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Bellesa i veritat: algunes reflexions
des de les icones de la ciéncia

David Jou
Catedratic de fisica de la UAB. Poeta

LA REFLEXIO SOBRE BELLESA I SAGRAT no passa tan sols per
Part, sin6 també per la natura —i, actualment, a més, per la seva inter-
pretaci6 cientifica. Considerar la dimensio natural de la bellesa a més
de la seva dimensio estrictament artistica contribueix a illustrar 1 enri-
quir temes com la relacié tantes vegades problematica— entre bellesa
1veritat, o el paper de la dimensio estetica en la difusi6 1 aculturaci6 de
coneixements 1 idees. En aquest escrit tractarem breument tres aspec-
tes: quin paper fa la bellesa en la recerca de la «veritat» cientifica; un
cop albirada aquesta «veritat», com pot contribuir la bellesa a difon-
dre-la i propagar-la; i com es podria visualitzar artisticament la com-
patibilitat de P’activitat cientifica amb la vivencia religiosa.

1. Els equivocs de la bellesa en la recerca de la veritat

La ciéncia no busca la bellesa, sin6 una certa «veritat» més o
menys objectiva, tot 1 que provisional, expressada en suposades lleis
de la natura. La fascinacié per la bellesa d’alguns aspectes de la natu-
ra —paisatges, plantes, nivols, animals, estrelles, 1 que tan sovint han
mogut a lloanca 1 veneraci6 religioses— o de les teories subjacents
—ordre, elegancia, simetria, poténcia, profunditat— és, sens dubte,
una font de curiositat 1 un estimul per a fer ciéncia. Aquesta bellesa
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‘ ‘ Les fotografies d’aquestes mosques, cucs i parasits
ens poden arribar a semblar, si no propiament
” belles, si ennoblides, inquietants i poderoses
pel resso de la bellesa abstracta que les depassa
i gue ens han ajudat a descobrir.

pot ser, de vegades, un cami cap a alguna «veritat» cientifica, pero en
altres ocasions, en canvi, pot constituir un entrebanc o una via falsa,
que meni a un laberint o un atzucac.

Hi ha hagut teories de gran bellesa 1 elegancia que han hagut de
ser abandonades, perqué portaven a conclusions incompatibles amb
els resultats de les observacions i els experiments. Es el cas, per exem-
ple, de la bella teoria platonitzant de Kepler sobre els radis de les or-
bites planetaries, deduits en alternar concéntricament poliedres regu-
lars 1 esferes circumscrites —la perfeccié matematica del microcosmos
atomic 1 la del macroscosmos planetari sorprenentment entrellaga-
des—, o de 'elegant teoria SU(3) de gran unificacié de les interacci-
ons fisiques fonamentals, que duu a la predicci6 de la desintegracio,
no verificada, del proto. La bellesa, doncs, no és garantia de veritat,
ni en la ciéncia ni en la vida.

De fet, en moltes ocasions el progrés cientific passa per allo que
hauriem de considerar d’antuvi com a «lletjor» —mosques, cucs, lar-
ves, floridures, excrements, parasits, abscessos, tlceres, substancies lle-
fiscoses, pudents o verinoses— que, malgrat el seu deficit estetic, ens
obren avingudes cap a la genética, el desenvolupament, I'evolucié bio-
logica, la farmacologia o la biomedicina. Ningt que considerés la belle-
sa com a guia cap a la veritat no hauria dedicat gaire atenci6 a aquests
camins tan explicitament antiestetics. Ara bé, un cop aconseguida una
mica de «veritat» —el coneixement dels gens, el descobriment dels an-
tibiotics, la sintesi abiotica de molecules de la vida, per exemple—, el
cami per a arribar-hi sembla quedar com embellit, 1 les fotografies
d’aquestes mosques, cucs 1 parasits ens poden arribar a semblar, si no
propiament belles, si ennoblides, inquietants 1 poderoses pel resso de la
bellesa abstracta que les depassa 1 que ens han ajudat a descobrir.
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“ La bellesa de les teories és imperceptible per
a I'esperit que no hi estigui avesat: la simetria, la

’ ’ simplicitat formal, la sobrietat pel que fa al nombre de
parametres i de variables, 'amplitud en la diversitat
i complexitat de les seves solucions...

La ciencia, Part, la religio, no s’aturen en la bellesa. De vegades
—com en les pintures negres de Goya o en 'expressionisme artistic—
hi pot haver més vigor 1 veritat en la lletjor que en la bellesa, en la
manifestacidé punyent pero vigorosa, lucida 1 denunciadora, de I’hor-
ror, la crueltat o la injusticia. La presencia del crucifix en els nostres
temples 1 de tortures de martirs en tants retaules, és una representacio
de T’horror i la injusticia, que resulta brutalment interpelladora als
qui no estan avesats a aquestes representacions 1 al seu sentit profund.
Pero aquest art ens recorda que, un cop arribats a la «veritat» —en
aquest cas religiosa—, el cami cap a ella pot quedar redimit 1 aureolat
per la grandesa serena d’una veritat que supera 1 transcendeix el dra-
matisme colpidor de les representacions esmentades.

El risc de la via estética no rau tan sols en la seva possible falsedat
sind també, en un altre extrem, en poder ser una via tan atractiva
que, en lloc de ser via, acabi esdevenint destinacié en ella mateixa. En
I'art ila vida, aquest risc es dona en la sensualitat: en el desbocament
dels sentits, en la il luminacio i el frenesi del plaer o, en una tessitura
més languida, en una edulcoracié desmaiada o un amanerament sen-
se exploracié. En ciéncia, també, es produeix en els refinaments aca-
demics del formalisme teoric, o en un enamorament del cientific per
la teoria: quantes vegades els cientifics poden quedar empresonats en la
bellesa d’una teoria erronia, pero en la qual han deixat molts anys de
vida, 1 en la qual han trobat tants instants d’intensitat inoblidable!
Cieéncia 1 religi6 consideren la sensualitat com una cosa aliena, me-
nor, com una dispersi6 d’esforcos que no duu cap a la veritat cercada,
o com un coneixement intens pero al cap i a la fi illusori, que trunca
o narcotitza la recerca d’una veritat més profunda.
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“ La «veritat» descoberta experimentalment, o
demostrada tedricament, o revelada profeticament,
’ ’ 0 viscuda amb exemplaritat, ha de ser exposada
i difosa.

2. Les icones de I’estética cientifica

La bellesa que ens descobreix la ciéncia té dos aspectes: el de les
realitats empiriques objecte d’estudi, 1 el de les teories subjacents. En
el cas de les realitats empiriques, a més de la bellesa oferta directa-
ment a I'apreciacié dels sentits 1 ’'emocié espontania, la ciéncia ens
ensenya a observar detalls nous, a fer-nos preguntes sorprenents, i ens
obre camps nous de contemplacié amb el microscopi, el telescopi i
Pordinador. Per que el cel és blau? Per que el cel de la nit és negre?
Per que el cel prop de 'horitzo6 és blanquinés? Per qué el mar embra-
vit és més fosc que el mar en calma? O bé, en les imatges dels micros-
copis, les tincions que converteixen céllules o organuls cellulars en
figures de poderosa bellesa cromatica; o, en els telescopis, la sensacio
de serenitat, grandiositat 1 for¢a de les imatges d’estrelles, nebuloses 1
galaxies; o la complexitat fascinadora 1 sorprenent de les realitats vir-
tuals generades a les pantalles dels ordinadors.

El segon tipus de bellesa és el de les teories, una bellesa peculiar,
imperceptible per a I'esperit que no hi estigui avesat, que no hagi pas-
sat per moltes hores d’estudi disciplinat 1 de concentracio obsessiva: la
simetria, la simplicitat formal, la sobrietat pel que fa al nombre de
parametres 1 de variables, 'amplitud 1 el desbordament pel que fa a la
diversitat 1 complexitat de les seves solucions, la riquesa de 'entrellat
de relacions 1 inferéncies entre fenomens molt diversos. Quan les teo-
ries entren en territori desconegut, desproveit d’observacions experi-
mentals, aquesta bellesa esdevé una guia especialment seductora 1 efi-
cac. La fisica teorica d’altes energies ha emprat eficagment I’exigencia
de bellesa formal, amb resultats tan espectaculars com la predicci6 de
les ones electromagnetiques, o de Pexisténcia de antimateria i1 de di-
verses menes de particules elementals. La voluntat d’arribar a una ma-
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“ En moltes imatges es posava una bola del mén
a la ma del nen Jesus, com a signe de majestat

’ ’ divina sobre el mon; potser algun dia semblara
natural posar-hi una galaxia.

xima amplitud de descripcié6 amb un minim d’elements de partida
inspira les teories fisiques d’unificacio de totes les interaccions en una
sola interacci6 1 de totes les particules en vibracions diverses d’un sol
tipus de corda diminuta, intentant unir el més gran 1 el més petit, com
en un reflex conceptual i practic de monoteisme teoric.

Malgrat la seva complexitat conceptual, la ciencia ha anat destil-
lant algunes imatges que condensen 1 transmeten el coneixement ad-
quirit. Aquestes icones s’han anat popularitzant 1 la gent les reconeix
amb considerable facilitat, en una ¢poca en que, en canvi, les icones
religioses esdevenen signes opacs 1 desconeguts, confinats en espais
relativament marginals —temples 1 museus— pel que fa a la palpita-
ci6 frenética de la vida. Algunes d’aquestes icones son, per exemple:
en el camp de la vida, la doble heélix de ’ADN, el cervell, una neuro-
na, el plegament d’algunes proteines, la seqiienciaci6 de fragments de
genoma; en el camp de I'astronomia i la cosmologia, imatges d’estre-
lles, de galaxies, o de les fluctuacions de la radiacié cosmica de fons; a
escala terrestre, una visi6 de la Terra des d’un satéllit, algun satellit,
el llancament d’una nau espacial, un mapa amb isobares, una explo-
s16 nuclear, un bosc amazonic; en el camp de la tecnologia, microcir-
cuits d’ordinador, o un feix laser. Pero la ciéncia també té els seus
espais simbolics: laboratoris, observatoris astronomics, cavitats sub-
terranies amb grans acceleradors de particules, les seves escriptures
—Ila taula de particules elementals, la taula periodica, el codi gene-
tic—, 1les seves figures a reverenciar —basicament Galileu, Newton,
Darwin 1 Einstein. En tots aquests casos, aquestes icones son repetides
una vegada 1 una altra, comentades en escoles, llibres 1 xarxes infor-
matiques; generalment mal enteses pero gairebé sempre fascinadores,
son portadores d’una visié de mén en moviment, d’eixamplament de
coneixements, de pors apocaliptiques, de creativitat humana.
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3. La bellesa en la difusié de la veritat

Un cop trobada una «veritat», podem optar per difondre-la o per
callar-la. Suposem que aspirem a difondre-la, que creiem que tothom
té dret a coneixer-laia saber que el seu coneixement li reportara més
lucidesa, més llibertat intellectual i moral, 1 satisfaccions serenes i pro-
fundes. Aquest és el cas de la ciéncia 1 de la religio. La «veritat» des-
coberta experimentalment, o demostrada teoricament, o revelada
profeticament, o viscuda amb exemplaritat, ha de ser exposada 1 difo-
sa. S la bellesa ha estat un cami —equivoc, pero sovint encertat—
per a anar cap a la bellesa, la bellesa pot ser un cami —confis pero
colpidor i estimulant— per a comunicar la veritat. Aquesta comuni-
cacid, perd, demana una complicitat entre el qui comunica el missat-
ge 1 qui el rep, un grau suficient d’atencio.

Se’ns presenta, doncs, el problema de com establir aquesta com-
plicitat, com aconseguir que el simbol sigui recognoscible 1 capti
latenci6. En principi, hauriem de pensar que les imatges cientifiques
han de difondre la ciéncia 1 les imatges religioses les idees religioses.
Pero la realitat social és més permeable 1 complexa, ja que ni la cien-
cia ni la religi6é no tenen un limit nitid 1 precis, siné un gran poder
d’irradiaci6 cultural. La visi6 del mén esdevé un element expressiu
natural, que amara la imaginacié 1 emmotlla la plasticitat intellectual.
En moltes imatges es posava una bola del mén a la ma del nen Jests,
com a signe de majestat divina sobre el mon; potser algun dia sembla-
ra natural posar-hi una galaxia.

Quina mena d’icones cientifiques —com a exemples concrets
d’icones de modernitat— podrien ser emprades en art religios? I per
a transmetre que? Potser per a visualitzar la compatibilitat de la cien-
cia amb la vivencia religiosa? Potser per a narrar temes religiosos amb
una complicitat actual? Potser per a assimilar uns recursos simbolics
potents que resulten familiars a noves generacions? En algunes ocasi-
ons he vist, en somnis, una capella pintada poderosament per un ar-
tista del grafiti que, com la capella Sixtina, parlava de la Creacio,
pero incorporant la plasticitat de les icones cientifiques. I.’absis evoca-
va misteri 1 incandescéncia, la volta 1 les parets s’anaven enfosquint i
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“ Quina mena d’icones cientifiques podrien ser
emprades en art religios? | per a transmetre que?

’ ’ Potser per a visualitzar la compatibilitat de la ciéncia
amb la vivencia religiosa? Potser per a narrar temes
religiosos amb una complicitat actual?

enriquint-se d’estructures a mesura que s’allunyaven de I’altar 1 avan-
gaven cap a la porta d’entrada. Gradualment, a mesura que 'univers
es refreda, apareixen galaxies, planetes, les helixs de la vida, cellules,
laventura de I'evolucié 1 de ’hominitzacié. Alllarg del sostre, un gran
Crist cosmic retallat sobre una foscor nocturna farcida de galaxies,
que em fa pensar en el Crist de sant Joan de la Creu pintat per Salva-
dor Dali. Sobre la porta d’entrada, I’Esperit Sant, una dansa d’ener-
gies, una evoluci6 en marxa En un moén en evolucio, amb unes quan-
tes victories 1 tantes derrotes 1 extincions, el Creador ha de ser també
Redemptor 1 Ventada: una capella de la Creacié, la Redempcio i la
Consumacié: Trinitat 1 Creacio.

Deixem, pero, com a anécdota curiosa, el meu somni concret, 1
pensem un instant en els problemes estétics 1 conceptuals que una
capella aixi representaria. Quin paper hi haurien de jugar les icones
cientifiques, per qué es veiessin amb naturalitat 1 no pas com una
impostaci6 afegida o un concordisme superficial 1 ingenu? Quin trac-
tament se’ls hauria de donar perqué no es poguessin confondre amb
un museu de la ciéncia, siné amb una expressié d’'una alenada crea-
dora que impulsa i deixa dansar lliurement el dinamisme de la mate-
ria? Quins altres simbols s’hi adirien? Quin paper hi podrien tenir
I’Anunciacié, Nadal, la Resurrecci6? Com representar la fi dels temps,
s1 és que cal representar-la? Podriem representar la Resurrecci6 acu-
dint a la plasticitat tridimensionalitat —espectral 1 sorprenent— d’un
holograma a través de la imatge del qual poguéssim transitar 1 immer-
gir-nos? Com podriem suggerir un Creador que no sigui tan sols
Equacié suprema, sind, sobretot, Amor i Sentit? Com representar els
humans, la rebellia, la protesta, 'adoracié, el desig? Com fer que
respectés alhora el silenci metafisic de la ciéncia sense deixar de can-
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tar la gloria d’una transcendéncia? Com fer que suscités alhora eufo-
ria intellectual 1 fervor religios?

Sén preguntes que no es poden respondre amb pures teories, sind
amb realitzacions plastiques concretes, amb proves 1 errors, fins que
sorgeixin resultats poderosos 1 diafans. En certa manera, tenim ja una
tradicié que apunta a aquestes trobades d’art, ciéncia 1 religio: la pre-
sencia de poliedres sofisticats en la representacio del sant Sopar o la
creu hipercubica del Crucifix en I'obra de Dali; la geometria matema-
tica 1 arboria de I'interior de la Sagrada Familia de Gaudi; la sensacio
d’ecologia gastada 1 naturalesa exhaurida en la capella de Barcel6 a la
catedral de Mallorca. La riquesa polifacética de les relacions entre art
1 religié pot incorporar, en algunes ocasions, 'impacte de les icones
cientifiques ampliament reconegudes, tal com ha d’incorporar, amb
prou sentit critic 1 prou naturalitat, altres icones de la modernitat, en
tota una reflexié de I'experiéncia artistica del darrer segle: temes, es-
tils, inquietuds.



