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La bella paraula: la Biblia com a «gran codi»
de la cultura occidental

Gianfranco Ravasi
President del Pontifici Consell de la Cultura

KANT ESTAVA CONVENCUT QUE «IEVANGELI era la
font d’on va sorgir la nostra cultura», mentre que Goethe no tenia
cap dubte a considerar la Biblia «la llengua materna d’Europa». Ho
ha estat 1 encara ho és amb formes també senzilles 1 quotidianes, a
través de les tradicions populars 1 fins 1 tot de ’espontaneitat lexica
que s’expressa en locucions que s’inspiren en la literalitat 1 en I'ima-
ginari de la Paraula sagrada. Un filoleg italia, Gian Luigi Beccaria,
assenyalava precisament que «la Biblia és el llibre que ha donat pa-
raules a I'Europa cristiana: mots senzills, especialment locucions
idiomatiques». Tanmateix, en aquesta ocasio, per mitja d'un recor-
regut tan sols emblematic, voldriem illustrar el paper que les Sagra-
des Escriptures han tingut en l'art 1, més en general, en la cultura
d’Occident, justament perqué les mateixes Escriptures son teixides
amb un llenguatge simbolic, els mots del qual ja sén, en si mateixos,
imatge.

El fet d’afrontar un horitzé tan ampli i complex ens imposa una
simplificaci6, que intentarem reduir a un diptic ideal. A la primera
taula hi haura una allusié a una dimensié especial de la Biblia que,
actualment, sovint és objecte de consideracié, aixi com, al contrari, es
desatenia en el passat: amb aixo fem referencia a la qualitat estética
de les Sagrades Escriptures. Son nombrosos els camins que poden il-
lustrar aquest aspecte de la bellesa del text. De moment, ens confor-
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marem amb aprofundir només el tema de la magnitud de la paraula.
A la segona taula d’aquest diptic destacarem, en canvi, la influencia
que la Biblia va exercir en I’ambit de la historia cultural d’Occident en
tipologies multiformes i complexes.

Eficacia de la Paraula divina

Sabem que, segons la Revelacio judeocristiana, la paraula és I’ar-
rel de la creacid, on acompleix una funcié «ontologica». De fet, es pot
gairebé afirmar que els dos Testaments comencen amb la Paraula
divina que esqueixa el silenci del no res. Bereshit...wajjomer ‘elohim: jehi
‘or. Wagjeht “or, «Al principi... Déu digué: Que existeixi la llum! I la
llum va existir» (Genes: 1,1.3). Aixi acaba la primera pagina del Vell
Testament. En el Nou Testament I’ obertura ideal podria ser la del célebre
himne que es pot considerar el proleg a I’ Evangeli de Joan: En arche en
ho Logos, «Al principi hi havia la Paraula» (1,1). L’ésser creat no neix,
doncs, d’una lluita teogonica, tal com ensenyava la mitologia babilo-
nica (recordem [’Enuma Elish), sin6 d’un esdeveniment sonor eficag,
una Paraula que venc el no res 1 crea I’ésser. El Salmista canta: «El
Senyor ha fet el cel amb la paraula, amb l’ale de la boca ha creat
Pestelada [...] A una paraula seva, tot comenga; a una ordre d’ell, tot
existi» (Salm 33,6.9).

Tanmateix, la Paraula divina també es troba als origens de la
historia, com a font de vida 1 de mort: «Envia la seva paraula per
guarir-los, per alliberar la seva vida del sepulcre.[...] Envia la seva
paraula 1 tot es desglaca [...] Mentre un silenci tranquil embolcalla-
va 'univers 1 la nit era al bell mig de la seva cursa, la teva Paraula
totpoderosa, deixant els trons reials, es va llangar des del cel com
un guerrer implacable al mig del pais destinat a ’extermini; bran-
dava com una espasa esmolada el teu decret irrevocable» (Salms
107,20; 147,18; Saviesa 18,14-15). La Paraula divina regeix 1 jutja
també, doncs, la trama historica amb el seu entrellagat de successos
1 esdeveniments, «perque la paraula del Senyor és sincera, es manté
fidel en tot el que fa» (Salm 33, 4). Pero aquesta mateixa Paraula
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Voldriem il-lustrar el paper que les Sagrades

” Escriptures van tenir en 'art i, més en general,
en la cultura d'Occident, justament perque les
mateixes Escriptures estan teixides amb un
llenguatge simbolic els mots del qual ja son,
en si mateixos, imatge.

interpreta el sentit ultim de la historia: és, per tant, l'arrel de la
Revelacié.

Es significativa, respecte a aixo, I'opci6 aniconica d’Israel, que té
la seva expressi6 més grandiosa (1 dramatica) en el primer precepte
del Decaleg: «No et fabriquis idols; no et facis cap imatge del que hi
ha dalt al cel, aqui baix a la terra o en les aigiies d’aqui baix» (Exode
20,4). Doncs bé, fora de la vista el vedell d’or! Una decisid, deiem,
dramatica, no solament per a un poble tan famolenc de realisme 1 de
simbols com el poble jueu, d’arrel semitica —una cultura realista 1
simbolica alhora—, sin6 també per a la historia de 'art, de la qual ens
ocuparem més endavant. De la boca de Moises surt, en el Deuteronomz,
una frase fulgurant que illustra 'experiencia sinaitica: «El Senyor us
va parlar des del mig del foc: vosaltres sentieu una veu que parlava (¢al
debarim), perd no veieu cap figura (femdnah); només sentieu una veu
(gol» (4,12).

Tot seguint aquesta linia que valora la Paraula, la tradicié judaica
defineix la Biblia migra’, és a dir, «lectura», fent referéncia al verb gara’
de la «proclamacio», tal com passa amb I’dlcora, mot que conté el
mateix radical verbal. Sota aquesta llum, Iaspecte «sonor» del text
biblic és no tan sols un assumpte literari, sind també teologic. Seria
suggestiu, hores d’ara, descobrir la dimensi6 estetica de la «fonética»
de la Paraula sagrada: cal recordar, per cert, que la métrica hebraica
no és quantitativa sind qualitativa, és a dir, basada en la barreja cro-
maticoharmonica 1 fins 1 tot descriptivodenotativa dels sons. Per
exemple, pel que fa a la professi6 d’amor de la dona del Cantic dels
Cantics és el fil musical del so —7— que indica la personalitat del «jo»,
mentre que el so —d— es refereix a '«ell» de Pestimat: dodi I wa’ani
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{6...°ant ledddi weddd? li, «El meu estimat és tot meu, 1jo soc tota seva ...

Jo soc tota del meu estimat 1 el meu estimat és tot meu» (2,16; 6,3).
Doncs bé, la Paraula és la veu que parla el llenguatge de Déu.

Tot 1 aixi, la Paraula tamb¢ es cristallitza en el Llibre per excel-
lencia, la Biblia. Es per aixd que el Nou Testament empra de manera
preferent expressio graphé/ graphai per referir-se a la Paraula de Déu.
Aqui tenim una puntualitzacié de la complicada relacié que hi ha
entre el que és infinit 1 el que és contingent, entre Logos 1 sarx. La Pa-
raula, de fet, s’ha de reduir dins el motlle fred 1 limitat dels mots, de
les regles gramaticals 1 sintactiques, s’ha d’adaptar a la redacci6 dels
autors humans. Es experiéncia que tots els poetes viuen amb drama
1 tensio. En el Faust, Goethe admet que «das Wort erstirbt schon in
der Feder», si, la paraula mor sota la ploma. I en el seu poema Flauta
de vertebres, Maiakovski ho confirma: «Sobre el paper, estic crucificat
amb cls claus de les paraules», mentre que Borges, més en general,
reconeix que «’univers és fluid 1 canviant; el llenguatge, rigid».

Aix06 no obstant, aquesta rigidesa no aconsegueix refredar i apa-
gar la incandescéncia de la Paraula. Es emblematic el cas del profeta
Jeremies que «pren un rotlle per escriure 1 escriu», per ordre divina,
els oracles del Senyor (36,2). Pero, després que el rei Joiaquim, en
llegir les columnes d’aquell rotlle, «amb el ganivet del canceller, talla-
va el boci ja llegit 1 el tirava al foc del braser» (36,23), el profeta no
tindra cap dubte, seguint el comandament divi, a fer reapareixer els
mateixos oracles tot demostrant que —tal com declarava Isaies
(40,8)— «’herba s’asseca 1 la flor es marceix, pero la paraula del nos-
tre Déu dura per sempre». Aquesta també és una experieéncia que el
poeta viu de manera analoga, convencut que, un cop dita, la paraula
auténtica no es mor, ans al contrari, comenca a viure: «A word is
dead/ when it is said,/ some say./ I say it just/ begins to live/ that
day» (aixo escrivia la poetessa americana Emily Dickinson). Es la for-
¢a «performativa» 1 no pas merament «informativa» de la Paraula,
que obviament en la poesia celebra el seu triomf'1 que té el seu punt
algid en les Escriptures Sagrades.
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Kénosi i esplendor de la paraula divina

Tal com succeeix en ’Encarnacié, la Paraula també manifesta
dues cares, la de la «carn», del limit, de la finitud, 1 la divina de Pefi-
cacla creadora, de la teofania. A aquestes dues cares, que en la prac-
tica continuen el discurs abans esbossat, dedicarem ara la nostra aten-
c16. La Paraula de Déu —aixi com també la poesia— fa servir un
mitja «kenotic, el d’una llengua, d’un lexic, de regles i fonemes. Es la
presé necessaria de la Paraula inefable per a esdevenir «efable». Es
semblant a la kéndsis del Verb de Déu com es descriu en ’himne pauli
de Filipencs 2,6-11: «Cirist, tot 1 ser de condici6 divina..., es va fer no
res (ekéndsen), tot prenent la condicié d’esclau...». Isaies illustra la fe-
blesa de la paraula humana d’una manera magnifica quan, en una
personificaci6 de la Jerusalem derrotada, canta: «Abatuda, parlaras
des del fons de la terra. La teva paraula, esmorteida, sortira de la pols.
La teva veu semblara la d’un esperit, la teva paraula sonara com un
murmuri» (29,4).

La Biblia es basteix sobre la pobresa expressiva d’una llengua pe-
dregosa com el desert, arida 1 escabrosa: és ’hebreu classic que pot
recorrer, per cert, només a un corpus lexic limitat, de només 5.750
mots. O bé es basa en el grec koine, molt més limitat que la llengua
hellénica classica; aixi, doncs, el léxic grec neotestamentari posseeix
un patrimoni de només 5.433 mots. A més, la kéndsis continua fins al
punt que el nom més important, el nom divi, és contingut en quatre
consonants, JHWH, que es queden mudes, impronunciables. Al cim
d’aquesta progressiva reduccié de la Paraula en la miséria humana,
tenim I’experie¢ncia extraordinaria del profeta Elies a la muntanya
d’Horeb-Sinai. Déu no apareix en el «vent huracanat i violent que
esberlava les muntanyes 1 esmicolava les roques», ni es manifesta du-
rant el terratrémol o amb el llamp d’una tempestat ensordidora. Sin6
que, tal com diu el text original hebraic, el Senyor s’amaga en una ¢d/
demamah daqqah, és a dir, en «una veu de silenci subtil» (/7Rezs 19,11-
12). Es gairebé el punt zero de P'anihilacié de la Paraula; tanmateix,
aquell silenci és «blanc», aixo és, conté en el seu interior tots els sons,
les lletres, les sillabes, les paraules. Es el «misteri», mot que, en el seu
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radical grec (myen) pressuposa el fet de callar, de tancar els llavis, pero
no a causa d’una abseéncia de significats sin6 per una preseéncia de
vida 1 de persona.

Es aixi que la Paraula divina —i la paraula poética també, de
forma analoga— revela la seva poténcia. Es manifesta com un mitja
sumptuos 1, fent servir una expressié de Teilhard de Chardin, esdevé
«diafanica», aixo és, diafana 1 transparent respecte de la Revelacio
divina. Es aquesta la poténcia que satribueix al Logos del proleg de
Joan, abans esmentat, segons la semantica semitica que hi ha darrere.
De fet, en hebreu dabar, «paraular», significa al mateix temps «acte,
esdeveniment». Els actes de «dir» 1 «fer» s’entrellacen. I cal, per tant,
considerar de manera acumulativa 1 no pas separada o alternativa,
com pressuposa el poeta, els quatre significats que Goethe, en el Faust,
atribueix al Logos de Joan: «das Wort», Paraula, «der Sinn», Signifi-
cat, «die Kraft», Poténcia, «die Tat», Acte.

Aquesta eficacia que dona a la paraula (feble 1 menuda) la capa-
citat de manifestar d'una manera diafana la Paraula que «persistira
en el cel» (Salm 119,89) es realitza sobretot mitjangant el simbol, en el
seu sentit més autentic (syn-ballein, «posar alhora») i no segons 'accep-
ci6 popular que el confon amb la metafora purament allusiva. El
llenguatge simbolic permet lligar el que és finit 1 infinit, contingent 1
absolut, temporal 1 etern, huma 1 divi. Crist és el gran Simbol perfec-
te, atés que fon en si mateix Logos 1 sarx, com deiem, divinitat 1 huma-
nitat, plenitud 1 feblesa. Igual que, en I’ambit de la teologia, hi ha la
temptacid «dia-bolica» (dia-ballein, «llengar», «dispersar») d’infringir
I’Encarnacié mitjancant espiritualisme gnostic o el fenomenisme
historicista, aixi també en I’ambit de I'exegesi de la paraula hi ha el
perill de trencar el simbolisme de la Paraula tot reduint-la a mera
larva espiritual, o a una mina d’on extreure teoremes teologics, o bé a
una colleccio de textos historiografics o literaris.

En aquest sentit, va ser emblematica I’hermenéutica tradicional
del Cantic dels Cantics. Per una banda, I’amor dels dos protagonistes
s’ha esfumat en un misticisme allegoric (Déu-Israel, Crist-Església,
Crist-Maria, Crist-anima): enlairant-se de la realitat, es trencava tot
lligam amb la concretesa de la existéncia per tal de perseguir enrari-



La bella paraula: la Biblia com a «gran codi» de la cultura occidental

45

“ La Paraula, de fet, s’ha de reduir dins el motlle

” fred i limitat dels mots, de les regles gramaticals
I sintactiques, s’ha d’adaptar a la redaccié dels
autors humans. Es I'experiéncia que tots els
poetes viuen amb drama i tensio.

des geometries metaforiques 1 espirituals. Per altra banda, ’anomena-
da «école voluptueuse», és a dir, escola interpretativa literalista, con-
siderava el poema un senzill recull de liriques erotiques, modulades
en analegs models de I'antic Orient Proxim, textos de vegades carre-
gats de sensualitat torrida, 1 d’altres vegades confiats als tpor del llen-
guatge amoroés. En realitat, el Cantic és al mateix temps eros 1 amor, és
celebraci6 de I'abracada plena 1 humana que reflecteix i revela I’abra-
¢ada divina envers la seva criatura. I només la lectura simbolica man-
té compactes els dos valors sense perjudicar-ne un per salvar altre.
Tal com afirmava René Char (1907-1988), poeta surrealista 1 simbo-
lista frances, «Els déus habiten la metafora. Atrapada per la brusca
diferéncia, la poesia seleva a un més enlla sense tutela». Es aixi que
teologia 1 poesia coincideixen a moure’s de la mateixa forma, amb-
dues arrelades en el present 1 en la realitat per a ascendir cap a un
Altre 1 a un Ultra transcendents.

La Biblia, «alfabet acolorit) de art

Ara intentarem illustrar, d’'una manera totalment emblematica,
la segona tauleta del diptic ideal que hem esmentat al comencament.
Hi voldriem destacar la funcié generativa que la Biblia ha desenvolu-
pat per a la cultura occidental amb una preséncia tan cabdal que s’ha
convertit en una mena de «léxic» iconografic 1 de model ideologic en
que inspirar-se. No debades Chagall afirmava que les pagines bibli-
ques son «l’alfabet acolorit dins el qual, segle rere segle, els pintors
han amerat el seu pinzell».

«Les Escriptures Sagrades son 'univers en I’ambit del qual la lite-

‘ MONOGRAFIC



46

Gianfranco Ravasi

‘ MONOGRAFIC

ratura il’art occidental han actuat fins al segle XvI1I 1 segueixen fent-
ho en gran mesura en l’actualitat». Aquesta afirmaci6 del famos assaig
Ll gran codi de Northrop Frye (1981) sobre la relacié entre Biblia 1 lite-
ratura constata un fet facilment comprovable per a qui analitzi la his-
toria cultural d’Occident: durant segles, efectivament, la Biblia ha estat
I'immens lexic o repertori iconografic, ideologic i literari en qué s’han
inspirat constantment multitud d’obres cultes 1 populars. I, si Erich
Auerbach, en la seva famosa Mumesis (1946), havia reconegut en la
Biblia 1 en ’Odissea els dos models clau per a la nostra cultura, també
Nietzsche, en els apunts previs a 'obra Aurora (1881), confessava que
«pel que fa a nosaltres, Abraham val més que qualsevol altra persona
de la historia grega o alemanya. Entre allo que sentim llegint els Salms
1 allo que experimentem llegint Pindar 1 Petrarca hi ha la mateixa di-
ferencia que hi ha entre la patria ila terra estrangera».

L’intent de descriure aquesta preséncia amb la multiplicitat de les
seves formes, ara ideals, ara degenerades, representa una empresa
monumental, podriem dir que desesperada, de tan interminable com
seria catalogar-la. Tanmateix, seguint el solc d’estimuls procedents de
la filosofia (per exemple, Gadamer) i de la teologia (per exemple, von
Balthasar), es va reconé¢ixer, a fi de comprendre la Biblia, el paper
desenvolupat no solament per ’Autor, sin6 també pel Lector, és a dir,
per la Tradici6 teologica, espiritual 1 artistica que I’Escriptura va pro-
duir. Aixi, doncs, s’ha configurat una recerca anomenada de Wir-
kungsgeschichte o «historia de I'efecte» (o també Rezeptionsgeschichte, aixo
és, «historia de la recepcido» d’un text) que verifica ’extraordinaria
influéncia 1 propagacié exercida per la Biblia en 'imaginari i en les
vicissituds culturals, altes 1 populars. Per exemple, podriem citar una
recerca de Jacob Kremer sobre la resurreccié de Llatzer on, després
d’aprofundir el significat teologic del passatge de Joan (c. 11), analitza
la historia de la recepcié d’aquest miracle amb testimonis extrets de la
literatura religiosa 1 profana, de la litdrgia i sobretot de I’art (catacum-
bes, sarcofags, diptics, codexs miniats, Giotto, Cranach, Rubens,
Rembrandt, Redon, van Gogh...).

Continuarem seguint un recorregut purament exemplificatiu 1
ens conformarem indicant només alguns models que intentin repre-



La bella paraula: la Biblia com a «gran codi» de la cultura occidental

47

sentar de manera emblematica aquesta immensa influé¢ncia. Un pri-
mer model es podria definir remntepretatiu o actualitzant: es pren en con-
sideraci6 el text o el simbol biblic i se’l torna a llegir i encarnar dins
unes coordenades historicoculturals noves i diferents. Pensem en la
figura de Job, que, després de convertir-se durant segles en una imat-
ge del Crist pacient en l'art sagrat (per exemple, la Meditacié sobre la
Passid o la Lamentacio sobre Crist mort del Carpaccio), es converteix en un
signe personal en la Repeticid de Kierkegaard: en Job, el filosof danés
llegeix la seva experiéncia d’amor fracassada i 'intent de recuperar-la
del passat mitjangant Déu. Kierkegaard escrivia: «Jo no llegeixo Job
amb els ulls, com es llegeix un altre llibre, sind que me’l poso sobre el
cor... Cada paraula seva és aliment, vestidura 1 balsam per a la meva
pobra animax.

I, per quedar-nos amb el mateix filosof, pensem en el sacrifici
d’Isaac (Genest 22) tal com ell el va llegir a Temor i tremolor: el terrible 1
silencios cami d’Abraham, de tres dies, cap a la muntanya de la pro-
va, esdevé el paradigma de tot itinerari de fe, marcat per la llum 1 per
la tenebra, on el creient ha d’assolir la total privacié de tots els suports
humans, incloent-hi els afectes 1 les relacions fonamentals. [’exegeta
Gerhard von Rad, en la seva obra El sacrifict d’Isaac, va recollir al vol-
tant del text biblic, a més de les de Kierkegaard, les reinterpretacions
actualitzades de Luter, de Rembrandt i de Kolakowski. Malgrat aixo,
la tradici6 judaica ja havia vist en la ‘agedah, és a dir, en el fet sacrifi-
cial de «lligar» Isaac a I’altar de la muntanya de Moria, el misteri del
patiment del poble hebreu 1 s’havia interrogat sobre el silenci de Déu
(especialment amb relaci6 al tragic esdeveniment de la shoah causat
per la persecucié nazi).

Podriem continuar documentant aquest tipus de reinterpretacio
que domina en lart sagrat, que es dedica a relacionar esdeveniments
evangelics amb P«avui» de Església: ens referim a les representa-
cions populars, folkloriques, als ritus tradicionals que intenten reviure
la passio de Crist o altres moments de la seva existéncia dins 'ambit
de la quotidianitat, de les arquitectures 1 de les presencies que poblen
I’horitz6 quotidia. Tot i aixo, s’ha d’analitzar un altre model: aquest
elabora les dades bibliques de manera desconcertant i per aquesta ra6
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el podriem anomenar degeneratiu. En la mateixa historia de la teologia
1 de Pexegest, sovint s’han produit desviacions 1 deformacions inter-
pretatives. El text sagrat es converteix en un pretext per a comentar
alguna altra cosa («allegoria») o fins 1 tot per a capgirar-ne el sentit
originari. Aixo també succeeix en la historia de la cultura. Conside-
rem altra vegada com a emblema el llibre de Job. La tradicié, de fet,
ignorant I’altissim poema que constitueix la substancia de I'obra, es va
basar gairebé exclusivament en el proleg i I'epileg (cc. 1-2 1 42). Aqui
Job només apareix com un home pacient que supera la prova 1 final-
ment rep la recompensa de Déu. En realitat, el cos central de I'obra
presenta, en canvi, el drama de la fe collocada davant del misteri de
Déu 1 del mal. I’exit d’una recerca lacerada i acre és en aquella pro-
fessi6 de fe que realment segella tot el text: «Jo només et coneixia
d’oida, pero ara t’he vist amb els meus ulls» (42,5).

L’art cristia, en canvi, tot seguint el solc d’una interpretacié re-
duccionista que ja era present en el Nou Testament (faume 5,11) 1 en
els textos dels Pares de I'Església, es conformara amb un Job collocat
en el femer, disposat a aguantar els patiments més atrocos, la ironia
de la seva dona il’enfrontament amb els amics, tot esperant I’allibera-
ment final. Tanmateix, la «degeneracio» del significat auténtic del
llibre biblic es pot illustrar, a més a més, en I’ambit de ’enorme recu-
peracid literaria de la historia de Job (de Goethe fins a Dostoievski, de
Roth a Singer, de Bloch a Camus, de Morselli a Pomilio, etc.). Es
exemplar en aquest sentit la Resposta a Job de Carl G. Jung (1952), en
que el celebre sofrent biblic s’erigeix en simbol de la moralitat 1 de la
responsabilitat davant d'un Déu exempt de tota ética, en la seva om-
nipoténcia 1 omnisciéncia. Sera Crist qui, procedint de Déu 1 tot in-
troduint-se en la humanitat, aconseguira aprendre la llic6 moral de
Job 1 s’erigira en contra de la duresa «immoral» 1 la inescrutabilitat
del Pare celestial. Es ben evident que el text biblic ja només és un
pretext a partir del qual es teixeixen noves trames 1 nous significats, 1
aixo succeeix amb moltes figures bibliques: si ens quedem en 'ambit
psicoanalitic, cal recordar ’elaboraci6 de la figura de Moises 1 dels
origens de la religi6 hebrea per part de Sigmund I'reud en els tres
assaigs sobre L’home Mouses ¢ la religié monoteista (1913).
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“ La Biblia va ser «el gran codi» de la cultura,

” especialment de l'art, i de I’|malg|nar| popular,
perd també va ser la presentacio d’'una fe que
uneix en si mateixa transcendencia i
immanencia.

L’art com a hermenéutica transfigurativa del text biblic

Fet i fet, cal reconéixer que, si també¢ la lectura desviada és signe
de la fecunditat i for¢a de Ioriginal biblic, la Bibla ofereix un grandios
testimoniatge de potencia espiritual 1 cultural quan transparenta tota
la seva riquesa simbolica 1 teologica. Per aixo voldriem comentar un
tercer model de tipus transfiguratiu. Sovint, ’art aconsegueix donar vi-
sibilitat a ressonancies secretes del text sagrat, tornar a transcriure’l
en tota la seva puresa, fer brotar una potencialitat que I’exegesi cien-
tifica només conquereix amb esfor¢ 1 que de vegades ignora total-
ment. Aix0 afirmava Paul Klee, en un sentit general, quan escrivia, en
la seva Teoria de la_ forma @ de la_figuracid, que «I’art no repeteix les coses
visibles siné que torna visible allo que sovint no ho és». Gaston Bac-
helard deia que, en els seus quadres, Chagall «llegeix la Biblia 1 de
sobte els passatges biblics esdevenen llum».

En aquest sentit, ens sembla especialment indicativa la gran ma-
sica que, durant el periode historic que va des del segle xvi1 fins al
comencament del segle XIX, sovint va superar les arts figuratives en
fer-se intérpret de la Biblia (Carissimi, Monteverdi, Schiitz, Pachel-
bel, Bach, Vivaldi, Buxtehude, Telemann, Couperin, Charpentier,
Handel, Haydn, Mozart, Bruckner, etc.). Només cal imaginar que pot
significar un oratori tal com Jefle de Carissimi o les Vespro della Beata
Vergine de Monteverdi o la Passid segons sant Mateu de Bach o, més re-
centment, la Passid segons Sant Lluc de Penderecki o els Chichester Psalms
de Bernstein. Per a tenir un exemple especific 1 essencial, només cal-
dria seguir la suprema interpretacié de Mozart d’un salm literaria-
ment modest, el breu 117 (116), estimat, pero, a Israel perqué procla-
mava les dues virtuts fonamentals de 'alianca que lliga Déu al seu
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poble, és a dir, veritas et misericordia, com diu la versié llatina de I'edici6
vulgata que va emprar el music, o bé «amor 1 fidelitat», segons una
traducci6 més propera a loriginal hebreu (hesed w”emet). Ara bé, el
Laudate Dominum en fa menor de les Vespres solemnes d’un confessor (K
339) de Mozart aconsegucix recrear la forga teologica i espiritual, he-
braica 1 cristiana del salm com mai no ho hauria pogut fer cap exege-
si textual directa.

De tota manera, el resultat «transfiguratiu» és tipic de totes les
obres mestres de 'art 1 de la literatura. Seria impossible demostrar-ho
degudament perque el repertori consultable és molt ampli. Ens con-
formarem amb un simbol, el del dit efica¢ de Déu, sovint celebrat a la
Biblia. Doncs bé, tota la historia, la missio, la figura 1 la grandesa del
Baptista estan continguts dins aquell index poder6s apuntat cap al
Crucifix que Matthias Griinewald va pintar a I’Altar d’Isenheim del mu-
seu de Colmar. Tot el misteri de I'acte creatiu que es va descriure en
el llibre del Geénest es troba en I'index «imperatiu» del Creador de
Michelangelo que desperta a I’ésser I'index adormit d’Adam. I tota la
redempci6 «re-creadora» que es crea en la vida del publica Levi es
troba en la citacié6 de Michelangelo feta per Caravaggio en aquell
index que Crist apunta cap al futur apostol Mateu, en el célebre qua-
dre de Sant Lluis dels Francesos a Roma.

L’art 1 les diverses expressions culturals poden, doncs, revelar-se
repetidament animades per I'imaginari 1 per la ideologia biblica.
Contemporaniament, la tradicié cultural esdevé clau d’interpretacié
—ara lliure, ara correcta, ara desviada— de la mateixa Escriptura, 1
tant és aixi que el teoleg Marie-Dominique Chenu, en la seva obra La
teologia al segle xi1, admetia: «S1 hagués de tornar a fer aquesta obra,
dedicaria una atencié molt més gran a la historia de les arts, siguin
literaries o plastiques, atés que no sén només unes illustracions esteti-
ques, sind uns veritables llocs teologics». Aixo també ho justifica el fet
que la Biblia, tot 1 ser un text teologic en la seva finalitat tltima, també
és una obra literaria, caracteritzada per una extraordinaria forca ex-
pressiva. Es manifesta amb formes maltiples 1, sobretot, té un cami
privilegiat de formulacié —com ja hem tingut ocasi6 de subratllar—
precisament en el simbol. Thomas S. Eliot va definir els Salms com
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“ En realitat, el Cantic és al mateix temps eros i

” amor, és celebracio Qe.l’abragada plena i N
humana que reflecteix i revela I'abracada divina
envers la seva criatura. | només la lectura
simbolica manté compactes els dos valors sense
perjudicar-ne un per salvar l'altre.

un «jardi de simbols»; tanmateix, aquesta definicié pot ampliar-se a
molts textos biblics (només cal pensar en Job, el Cantic dels Cantics 1
UApocalipsy).

En la historia de la cultura alta i popular d’Occident, van ser
fonamentals aquells simbols que son les paraboles de Jesus. Les 1la-
vors, els camps, els apats nupcials, els fills dificils, els porters noc-
turns, els rics trivials 1 egoistes, les victimes dels robatoris 1 els socor-
ristes, les vinyes 1 els pagesos, els lliris del camp, la figuera, els gossos
salvatges, els pardals, el cuc 1 el rovell, els voltors, els peixos, el sol ila
pluja, etcétera, es converteixen en signes inoblidables d’un missatge
que es recuperara constantment, es transcriura, s’exaltara i també es
deformara, pero sempre mitjancant aquell sistema imaginatiu extra-
ordinari. Segons la Biblia és possible anomenar Déu d’una manera
figurativa, amb una bella forma literaria i amb un llenguatge correc-
te. Mitjangant el simbol es rebutja la inefabilitat 1 ’aniconisme que va
afectar algunes religions, si més no en alguns ambits: fixem-nos en la
prohibicié de les imatges en el judaisme 1 en 'islam. Una actitud que
també va fregar el cristianisme durant I’¢época iconoclasta o en algu-
na fase de la Reforma protestant. El simbol, tanmateix, també per-
met rebutjar la representacio idolatrica que sovint la Biblia condem-
na 1 que de vegades també va aflorar en la historia posterior. El
llenguatge simbolic, 1 tot allo que produeix artisticament, permet
mantenir en equilibri el misteri, ’Altre 1 'Ultra de Déu amb la seva
revelacid, la seva «efabilitat», la seva capacitat historica de comuni-
car a la humanitat.

Amb la seva riquesa simbolica, la Biblia va ser, doncs, «el gran
codi» de la cultura, especialment de l’art, 1 de I'imaginari popular,
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“ La gran musica que, durant el periode historic

’ ’ que va des del segle xvii fins al comencament
del segle xix, sovint va superar les arts figuratives
en fer-se interpret de la Biblia.

pero també va ser la presentacid d’una fe que uneix en si mateixa
transcendéncia 1 immaneéncia. L’art ha intentat copsar la «carnalitat»,
aixo ¢és, la historicitat d’aquella revelacio, ara exaltant-la, ara transfor-
mant-la, pero gairebé sempre en va saber mantenir la dimensi6 de
signe, de misteri, d’infinit i etern. Es aixd que es pot illustrar, final-
ment, per mitja d’un genere especial de l'art oriental cristia, el de la
icona, aixi com ens la presenta Pavel Florenski: «I’or barbar 1 pesat
de les icones, futil en si mateix amb la llum del dia, adquireix una
anima amb la llum tremolosa d’una llanterna o d’una espelma dins
una església, tot fent pressentir altres llums no terrenals que omplen
Pespai celestial». Art i fe es troben. Les figures de la icona i els seus
fons daurats son terrenals, pero reflecteixen allo divi 1 ens introduei-
xen dins una experiéncia paradisiaca.

Druna banda, I’art aconsegueix desenvolupar una funcié «kerig-
matica», és a dir, esdevé un anunci del missatge espiritual, tal com
suggeria un gran expert en imatges sagrades, sant Joan Damasce en el
segle VIII: «Sive un paga 1 et diu: ‘ensenya’m la teva fe’, tu acompa-
nya’l a Pesglésia 1 ensenya-li la decoracié amb qué ha estat ornamen-
tada 1 explica-li la série de representacions pictoriques sagrades».
D’altra banda, I’art que la iconografia biblica illustra i substancia es
converteix en catequesi per als fidels, com afirmava sant Gregori
Magne en el segle v1, tot convidant qui litteras nesciunt... ut in parietibus
videndo legant. L art és, doncs, la Paraula feta imatge, és el codex in pariete
1, tal com es podia llegir en els Statuti d’arte dels pintors sienesos del
Trecento, «Nosaltres [és a dir, els artistes] manifestem, als homes que
no coneixen la lectura, les coses miraculoses realitzades per virtut de
la fex.



