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La funcio de la cultura

Ramon Pla i Arxé
Universitat de Barcelona

SER CULTE, ENCARA, £S PRESTIGIOS. Quan uns pares ses-
forcen perque els seus fills siguin instruits 1 cultes, a tots ens sembla
pertinent i exemplar; quan un politic demana incrementar els pressu-
postos de cultura, ningti no pensa que estigui actuant contra el benes-
tar public; quan diem a algi que ens sembla una persona molt culta,
no esperem pas que ens faci una mala mirada. Es un elogi. Pero, per
que? Que hi guanya la persona pel fet de ser culte? O dit d’una altra
manera, quina funcié té la cultura en la vida d’un ciutada i, per tant,
d’una comunitat, que mereixi que se la fomenti 1 freqiienti? Pero pot-
ser abans caldra precisar a quina mena de cultura ens referim.

La cultura a qué ens referim

El concepte de «cultura» és molt ampli 1 gairebé s’utilitza com a
antonim de natura a I’hora de caracteritzar el que fem els humans
en el si d’'un grup social. En aquest sentit, 'activitat dels individus
pot respondre a factors naturals —els genétics, per exemple— o ala
reiteracié de conductes que aquella comunitat ha ritualitzat 1 que,
per tant, la identifiquen 1 caracteritzen. A aquests darrers factors
se’ls anomena «culturals». Valgui, com a simptoma de "amplitud
del camp semantic del mot cultura, el fet que la GEC la defineixi
com «conjunt de tradicions (literaries, historicosocials 1 cientifiques)
1 de formes de vida (materials 1 espirituals) d’un poble, d’una socie-
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tat o de tota la humanitat per oposicié als comportaments instintius
transmesos geneticament, caracteristics dels animals». El Diccionar:
de I'IEC, d’altra banda, reprodueix la plurisignificacié del mot pero,
en aquest cas, des de la perspectiva del que n’esta informat 1 per aixo
la defineix com el «conjunt de coneixences literaries, historiques,
cientifiques o de qualsevol altra mena que hom posseeix com a fruit
d’estudi 1 de lectures, de viatges, d’experiencia, etc.». El Diccionari no
fa altra cosa, com és la seva obligacid, que fixar el significat del mot
d’acord amb I’ts que en fan els parlants, pero, en qualsevol cas, les
conseqiiencies de la plurisignificacié del mot —1 de la seva ambigtii-
tat, per tant— ens obliguen a precisar de quina mena de cultura es-
tem parlant.

La cultura de les arts

L’objectiu d’aquesta reflexio és la cultura que s’identifica amb les
obres que creen els escriptors, els musics o els artistes plastics, objecte
preferent de les politiques culturals i simptoma de la creativitat d’'un
pais. No ens centrem en aquest ambit perque hi apliquem un ran-
quing que situi les arts al cim 1 ens mirem, displicents, la resta, sin6
que ens hi referim especificament —1 restringidament— perque
aquest tipus de cultura genera un tipus d’informacié —i de funcio,
per tant— diferent del de la resta d’informacions a que puguem tenir
accés. Totes son valuoses, pero no son el mateix. Perqué ningt no
dubtara de la valua, per exemple, de les dades que ens informen de
com ¢s la nostra societat o de quina ha estat la seva historia, o sobre
la filosofia o la ciencia, per posar exemples d’alta cultura. Sén infor-
macions fonamentals per entendre el que passa 1 ens passa 1 d’aques-
tes informacions en depén que la realitat ens sigui transparent o opa-
ca. I, naturalment, adquirir 1 mostrar competéncia en el domini
d’aquestes dades incrementa la valoracié social —i lautoestima—
dels individus que les posseeixen amb un imprescindible sentit critic.
Pero distingim els signes que ens proporcionen informacions referen-
cials —que remeten a una cosa real, concreta o abstracta, el valor dels
quals depen del fet que ho facin sense engany o error— 1 les artisti-
ques que no son referencials ni es valoren, per tant, per 'adequacio a
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“ L'art el genera —i comunica— aquell nucli
indestriable de sensacio, de sentiment i d’'idea

” gue constitueix les experiencies humanes.
Conscientment o inconscientment aquest
sentiment ha generat la singularitat formal de
I'objecte tal com I'ha construit I'artista, i, a través
d’aguesta mateixa forma, la intuim nosaltres.

la realitat, perqué tenen funcions diferents. I quan diem «funcié» vo-
lem dir que afecten de manera diferent a qui les adquireix.

Per exemple, quan escoltem I’aria per a contralt «Si el meu plany
no és admes» (num. 52) de la Passid segons Sant Mateu de Bach no ens
costa gaire de reconeixer que ’experiencia és diferent de la de conei-
xer les principals capitals africanes, o de la de saber les conseqiiencies
historiques del Compromis de Casp, o de la d’entendre en qué consis-
teix la fissio nuclear. I Pexperiéncia és diferent perque la informacio
que comuniquen és radicalment diferent també. Perd quina és, ales-
hores, aquesta informaci6é? No parlem de totes les informacions que
ens comunica una obra d’art, algunes de les quals son referencials.
Per exemple, la lectura d’un sonet de Shakespeare ens forneix algunes
informacions sobre el que pensa Shakespeare, o sobre els valors vi-
gents a I’época d’Isabel I, o sobre el registre lingiiistic de que es val
Pautor. Aquestes son informacions referencials 1, per aixo, d’altres do-
cuments ens les podrien facilitar d’'una manera més clara, precisa i
fiable que no ho fa el sonet. Quan parlem de la informaci6 estética
ens referim a aquella informacié que només l’art ens pot comunicar.
Draixo es tracta.

La informacio de les arts

Per procedir ordenadament més val, potser, identificar algunes
de les caracteristiques del procés de percepcid estética per distingir
millor entre un 1 altre ambit cultural. Son diferéncies fonamentals
—1la kantiana autonomia de les arts— que obliguen a un tractament
especific 1 singular de les arts en les politiques educatives 1 culturals.
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Primer, quan nosaltres rebem informacions de les «coses» a tra-
vés de signes que les identifiquen, soén aquestes «coses», no els signes,
I'objecte final del nostre coneixement. En la percepci6é de I'art, en
canvi, les coses que els signes refereixen —les «pomes» reproduides
en un famoés quadre de Cézanne, poso per cas— sén només vehicu-
lars de la informaci6 propiament artistica. Si només hi reconeixem
pomes —o el merit amb qué han estat pintades— no ens haurem as-
sabentat de res. Per dir-ho amb paraules de Maragall que ho aplica a
la bellesa natural: «Veureu cent vegades una muntanya, i no veureu
sino la seva forma freda, els seus colors (aixo és verd, aixo és blau, aixo
és groc) 1 els seus altres accidents (Illum, boira, aigiies que hi corren,
gent que s’hi esta); 1 totes aquestes vegades, digueu-ne lo que vulgueu,
seran coses més o menys utils 1 encertades, pero encara no podeu dir
que heu vist la muntanya, lo que se’n diu veure-la».

Segon, les experiéncies ordinaries poden comportar reaccions
afectives o de qualsevol altra mena perd aquestes reaccions només
son, diguem-ho aixi, accessories. Aixi el dol per la mort d’algt que es-
times, per dramatic que sigui aquest dol, no importa més que la mort
mateixa d’aquella persona. De la percepcio d’alguna cosa el que és es-
sencial és, doncs, la cosa percebuda —el fet, la dada o la idea— no le-
moci6 que comporta. En les arts, en canvi, la vivencia que vivim as-
sociada a I'objecte constitueix, de fet, I'"inica informacio essencial que
adquirim, fruim 1 valorem. Una informacié que se’ns transmet, certa-
ment, a través de les coses, no necessariament figuratives com es prou
evident en la musica i en I’art dit abstracte. Pero, per a dir-ho d’una
manera sintética, I’art no parla «de» les coses sin6 «en» les coses. I en
les coses, el que hi veiem o hi sentim sén, per qualificar-ho provisio-
nalment d’alguna manera, emocions humanes. Unes emocions que
tenen la mateéria de les nostres propies emocions particulars. Per aixo,
no és rar que Maragall, referint-se encara a la muntanya 1 alludint ara
ala seva percepci6 estética, identifiqui persona i objecte contemplat 1
digui que si contemplem aixi la muntanya «us sentireu posseits 1 pos-
seidors de la muntanya, com si ella 1 vosaltres fossiu una mateixa cosa
amb una sola anima». Només per posar un darrer exemple, «la insa-
tisfaccio» que expressa tot 'argument de Madame Bovary té la mateixa
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“ L'art, certament, pot tenir funcions molt diverses
com entretenir, illustrar, intrigar, aconseguir
” evadir-se o sentir emocions.
Tot és legitim perd no tot és pertinent.

materia de la nostra insatisfaccio 1 per aixo ens hi reconeixem, mal-
grat que no siguem ni dones, ni adulteres, ni provincianes ni france-
ses. Tampoc Flaubert no ho era, i constatava, en el sentit amb qué ho
apuntem, «Madame Bovary, soc jo». En les arts, pero, aquella expe-
riéncia que reconeixem com a propia adquireix una singularitat nova
generada per la singularitat també de la forma que la revela, i, com
s’explicara a continuacid, universal.

Tercer, nosaltres experimentem personalment coses singulars
(idees, fets o persones) 1 quan volem ultrapassar Iesfera del seu carac-
ter particular, les generalitzem amb conceptes. El que no podem és
implicar en I’allusi6 tota la carrega emocional amb queé 'experimen-
tem. Com a maxim, podem, complementariament, explicar-ho, tot 1
que, sovint, constatem la distancia que hi ha entre el que vivim 1 el
que som capagos de dir-ne. En art, en canvi, tota la complexitat d’in-
formacions que suscita, per exemple, el Guernika de Picasso s’expressa
en I'allusi6 mateixa. En el cas de Guernika, el quadre no és valuos per-
qué ens informi —1 ho fa— sobre el bombardeig del poble basc, o so-
bre la crueltat del nazis i dels franquistes, o sobre el compromis poli-
tic de Picasso, o sobre les avantguardes —d’altres documents ho
podrien fer amb més competéncia— sind perque és capag d’expres-
sar, en 'allusio al bombardeig, «la irracional i1 cruel brutalitat de la
violéncia», poso per cas, que amara cada raco 1 cada matis del qua-
dre. En, pero més enlla també, de la referéncia historica. I en aixo té
un valor universal. Per aixo hi ha classics.

Quart, les nostres experiéncies ens importen perqué, en un grau
o altre, poden condicionar el nostre benestar o la nostra dissort. En
art, en canvi, I’experiéncia no només és gratuita, sindé que només pot
ser gratuita. Certament, es pot llegir un poema de Baudelaire per in-
crementar la nostra informacié sobre ’autor o sobre el periode litera-
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r1, perd totes aquestes informacions que sén imprescindibles com a
condici6 previa —per coneixer el codi amb queé ha estat escrit el poe-
ma— quan es converteixen en finalitat, esdevenen sorolls per a la
contemplaci6 del sentit de I'obra.

En sintesi, art és I'tnic llenguatge —sons, mots o tragos— que
transmet la complexitat de ’experi¢ncia, peré no com una cosa tan-
cada al reducte de la nostra subjectivitat, sindé com una realitat crea-
da justament per a ser compartida amb molts. I no com un concepte
—«el bell és allo que es representat sense concepte» segons Kant—
sin6é com una experiéncia complexa que s’expressa en 'objecte. I no
per la importancia que té per a nosaltres experimentar allo, siné com
una contemplaci6 gratuita de I'expressiéo mateixa. Més val dir-ho di-
rectament: tal com ho entenc ’art respon a —i comunica— aquell
nucli indestriable de sensacio, de sentiment 1 d’idea que constitueix les
experiéncies humanes. Conscientment o inconscientment aquest sen-
timent ha generat la singularitat formal de I’objecte tal com I’ha cons-
truit lartista, 1, a través d’aquesta mateixa forma, la intuim nosaltres.

Per exemple, la informacié propiament estética del Macbeth de
Shakespeare no és Pargument, sin6 el que 'argument expressa, és a
dir, «’horror inesborrable de la culpa comesa». Cada matis de la tra-
gédia esta destinat a expressar-ho, com quan Lady Macbeth diu a un
pas de la follia en evocar el seu primer crim: «gqui s’hauria pensat que
aquell vell tingués tanta sang?», perque la culpa d’aquella sang se Ii ha
arrapat, inesborrable, a la pell. No és el concepte de culpa, ni és 'ex-
periéncia particular d’algi. Es Iexpressio, insistim, d’una vivéncia
universal que el text de Shakespeare matisa amb una complexitat ex-
traordinaria. Per aixo diem que Shakespeare és ’autor més gran de la
historia. No sempre és aixi, és clar, 1 a vegades ’'obra d’art no és tan
complexa pero aleshores no és tan valuosa, 1 a vegades també, com
deia Borges del culteranisme de Goéngora, les obres no son complexes
sin6 només complicades.

La percepcié de la informacié
El que hem dit fins ara sembla suggerir que cal fer un curs acce-
lerat d’alguna cosa per poder fruir de I’art. No es tracta, pero, de do-
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“ L’'espontaneitat permet fruir plenament de 'art
perd no jutjar-lo d’'una manera pertinent (a la

” critica), ni tenir criteris per potenciar-lo
socialment (a la politica cultural), o motius per
planificar-lo com a matéria de formacié (a la
politica educativa).

nar instruccions d’us, sin6 de reflexionar sobre el que, de fet, es pro-
dueix quan ens sentim fascinats pel Mati de Pasqua de Caspar Frie-
drich, el quartet niim. 8 de Xostakovitx o Els fruits saborosos de Carner.
Pero val la pena reflexionar-hi en el marc d’aquest article perque Ies-
pontaneitat permet fruir plenament de 'art perd no jutjar-lo d’una
manera pertinent (a la critica), ni tenir criteris per potenciar-lo social-
ment (a la politica cultural), o motius per planificar-lo com a matéria
de formaci6 (a la politica educativa).

Per avancar en aquesta reflexié sobre la funcié de la cultura, val
la pena, pero, precisar encara un parell de qiiestions referides a la ma-
nera com fem nostra aquesta informaci6é. La primera consisteix a
constatar que per a percebre la fragil tendresa del «Mati de Pasqua»
cal associar les formes —el sever color rosa de I’espai, les tres dones,
els arbres despullats de fulles, el sol de la matinada, el cami— amb
emocions humanes. A aixo en deia Joan Maragall «la bellesa passada
a través de ’home, humanada». Perque I’art no esta en el quadre siné
en la percepcié humana del quadre de la mateixa manera que, com
explica Berkeley, «el “gust” de la poma no esta en la fruita sin6 en el
contacte de la fruita amb el paladar». El mateix constatava I'riedrich
des de la perspectiva del creador en dir que «el pintor no ha de pintar
només el que veu davant d’ell, sin6é també el que veu dins seu. I si en
sl mateix no hi troba res, més val que deixi de pintar». Tot aixo el que
vol dir és que la cultura artistica necessita, estimula i enriqueix el
que en diem el moén interior. Encara que només fos per aixo, el seu
valor seria impagable.

I un segon aspecte de la percepcid, important també per a les
conclusions d’aquest article: la percepcid s’educa. I s’educa en dos
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sentits: en I’habit de mirar —i de mirar-se, com déiem—i en el reco-
neixement dels codis —literaris, plastics, musicals— amb queé s’ha
creat I'obra. Per seguir amb I'exemple anterior, si un no coneix I’e-
vangeli de Marc (Mc 16, 1-2), es perdra la meitat del sentit del quadre
de Friedrich. Només el que coneix el codi de cada ¢poca i de cada art
hi té accés. Pero hi ha, a més, una darrera ra6é que fa imprescindible
el coneixement del codi: la reiteracio dels signes els fa més precisos
pero justament per aixo els fa més inexpressius també. L’evolucio
artistica no és un caprici —ni una garantia, és clar— sin6 una ne-
cessitat expressiva. Perqué només 'alteracio del codi fa perdre als
materials artistics la seva preferent funcié denotativa per a primar
justament la connotativa que és la base de 'expressivitat artistica.
Sense el coneixement del codi aquesta expressivitat derivada de I’al-
teracio no és perceptible. I tot aixo ens dura a afirmar que una poli-
tica cultural no n’hauria de tenir prou amb posar a ’abast de la gent
productes artistics, si no hi posa també els instruments adequats per
a accedir-hi.

Funcié6 de la cultura

Tot el que hem explicat fins ara té com a finalitat precisar que hi
guanya la persona que freqiienta —i entén— la cultura que hem des-
crit. L’art, certament, pot tenir funcions molt diverses com entretenir,
iHustrar, intrigar, aconseguir evadir-se o sentir emocions. Tot és legitim
pero no tot és pertinent, de la mateixa manera que és licit fer papiro-
flexia amb els fulls d’un diari, pero no es pot oblidar que la funci6 pre-
ferent del diaris és, per a nosaltres, rebre informacié. Prescindirem,
doncs, de les legitimes 1 impropies papirofléxies culturals, per anar a
Iessencial. I 'essencial és que I'individu que contempla —llegeix, escol-
ta o mira— l'art es reconeix en el que 'obra revela, és a dir en les vivén-
cies —T’odi o la joia, el desig o la frustracio, 'aillament o la companyia,
la culpa o la innocencia, el misteri o el buit— que una determinada
obra expressa. S’hi reconeix, certament, perd també s’hi enriqueix per-
queé aquella emoci6 la viu en un objecte que I'expressa amb una com-
plexitat d’inaudita riquesa. L’espiritualitat —elevada, sobria, serena,
tensa— de Santa Maria del Mar la reconeixem perque ¢és part de la



La funcio6 de la cultura

63

“ Per accedir a I'art, 'hnome ha primat el seu
esperit sobre els seus sentits, no ha valorat

” nomeés el que és explicit i quantificable, no ha
relacionat I'experiencia només amb el que li és
util, inclos el saber, i ha verificat el coneixement
en la percepcioé intuitiva, com en I'amor.

nostra experiencia la qual, pero, en aquells arcs, com deia, I'experimen-
tem amb una singularitat 1 una for¢a nova, 1 com deia, inaudita.

Més encara, el que experimentem en les grans obres artistiques és
una experiencia comuna a molts. L’ Antigona de Sofocles, I Anunciacis a
la Verge d’Antonello da Messina o la Rapsody in blue de Gershwin ens
parlen de nosaltres pero ho fan justament en alldo que compartim amb
la resta de les persones. Perque, com va escriure Hegel, «L.’obra d’art
[...] és una manera de posar davant de I’'home, el que ’home és». No
jo —ni 'autor— siné tots els humans. La riquesa de I'experiéncia ar-
tistica, aixi s’acreix.

La funci6 de P’art no és, certament, sentir coses per emocionants
que siguin —PortAventura seria aleshores una obra mestra— sin6
enriquir el nostre moén interior fet de pensament, de sentiment, de
sensibilitat, de reflexi6. I per accedir-hi, ’home ha primat el seu es-
perit sobre els seus sentits, no ha valorat només el que és explicit i
quantificable, no ha relacionat I’experiéncia només amb el que i és
util, inclos el saber, 1 ha verificat el coneixement en la percepcié in-
tuitiva, com en ’amor.

Una comunitat que comparteix aquestes experiéncies —1 espe-
cialment si n’és conscient— se sent valuosa. Iis més refinada i més es-
piritual 1 és, per tant, més valuosa. I, el que és també important, se’n
sent. La identificacié social amb els productes culturals es produeix
tant si aquesta cultura compartida és el programa d’humor «Polonia»
com si és la poesia de Verdaguer, pero els avantatges de saber-se iden-
tificar amb la poesia de Verdaguer son molt notables. La cultura de-
finida aixi és un bé personal, i per aix6 també collectiu, valuosissim.
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Uns apunts sobre la politica cultural

Cal constatar i celebrar la gairebé aclaparadora oferta cultural
del pais, la sensibilitat territorial amb qué es difon la cultura. I aquest
és un guany democratic molt —molt!— valués. Oportunitats, doncs,
n’hi ha. I, certament també, la capacitat de fruir de 'art depén de la
qualitat de les persones —«¢ cosa mentale», deia Leonardo— 1 sobre
aixo no s’hi pot fer gaire més que afavorir la igualtat d’oportunitats 1
la qualitat de 'ensenyament. Pero, admesos els limits 1 les oportuni-
tats, del que es tracta és d’afavorir una oferta 1 una recepcié adequa-
des al que son les arts.

En Pensenyament, per exemple, 'oferta de materies humanisti-
ques, per entendre’ns, és escassa, com ha estat reiteradament denun-
ciat. Certament els legisladors, des de fa anys, no només no valoren
les arts sin6 que semblen valorar més la informacio que la formacié.
Pero, al marge de la quantitat de I'oferta, 1 aixo ja afecta als ense-
nyants, salgu invita ’estudiant a relacionar aquell objecte artistic amb
el que ell sent i viu i a admirar com ho expressa I'obra? Es probable
que no, ates que el pensament critic tendeix a referir 'obra a 'autor
o al’época, o al corrent estetic a qué pertany, o a jutjar 'argument de
I’obra com si fos real 1 ens invités a opinar, o al meérit de lartista per
dur-lo a terme, o a la recepcid que va tenir o ha tingut, o a les influén-
cies de queé és deutor, o a la retorica amb queé s’ha construit. El positi-
visme —marxisme inclos— que ha tingut una influéncia cultural
enorme a Catalunya, potencia aquesta perspectiva que s’arrela, pero
sobretot, en la mandra intellectual d’admetre I’autonomia de les arts
1la singularitat de la seva informacio.

En les empreses publiques que programen art, com els museus 1
els teatres, la qiiestio és una altra. Per a una empresa privada el més
important és que hi assisteixi el nombre més gran de ciutadans possi-
ble. Pero els equipaments publics estan obligats a tres coses: a pro-
gramar un art que ho sigui de debo 1 que no sigui un succedani; a fa-
cilitar als ciutadans que hi accedeixen la informacié que el faci
accessible; 1 a aconseguir que en frueixin molts. D’aquestes tres bau-
les, la més feble és la de la informaci6, amb valuoses excepcions.
Quants ciutadans deambulen per les sales d’'un museu orfes de com-
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prensi6 del que s’hi exhibeix? No és rara la informacié historica —au-
tor, estil—, pero la informacié del sentit del que s’exposa ni hi és, ni
se lespera. I aixo és especialment greu en I’art contemporani en qué
el visitant no es pot refugiar en la pertinenga o en el merit de la figu-
raci6. En els grans equipaments dedicats a la musica 1 al teatre, la pro-
gramaci6 en general és, per a dir-ho senzillament, bona. Quan ho és
de debo, pero, és a dir quan no és una mera reiteracio, quan no és un
mer espectacle, quan s’altera la previsi6 més digestiva 1 és fa un art
exigent —també per al pablic—, la informaci6 que es facilita a 'es-
pectador, excepte en algun cas, és massa sovint impropia. Perqué no
es compleix amb la informaci6 de que parlo ni amb fulletons banals,
ni amb dossiers erudits. La funci6 pablica d’aquests equipaments pas-
sa per assegurar que una informacié pertinent, comprensible i rigoro-
sa arribi a molts. Gairebé és tan important com I’art mateix que exhi-
beixen. Les empreses privades potser compleixen amb el seu deure
venent moltes entrades. Les empreses publiques no n’haurien de tenir
prou amb aixo.

En algun cas, d’altra banda, 1 parlo d’equipaments publics, la pro-
gramacio6 tendeix al mer espectacle: a les escenografies espectaculars,
als vestits sumptuosos 1 a 'efectisme de la comicitat o del sentimenta-
lisme facils, com a objectiu final. I, en aquest punt, els critics tendeixen
més exhibir la singularitat de la seva opinié que a servir la societat in-
tentant ajudar a entendre I'obra —1 per tant ajudar a fruir-ne.

Certament és més important la vida que I'art. Importa més la vida
mateixa —1’amor, el treball, la salut, la familia, la patria— que la seva
expressio artistica. Pero si es fa art, ho ha de ser, ha d’arribar a molts 1
hi ha d’arribar amb garanties de fer la funcié que i és propia.
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