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L’arbre de la vida, una obra d’art
a la recerca d’intérpret

Xavier Morlans
Doctor en Teologia i professor de la Facultat de Teologia de Catalunya

A tots aquells que, havent apres la «historia sagrada» de petits,
la van desar al calaix de les joguines; per st mai s’animaven
a apropar-se de nou a la_for¢a explicativa dels seus simbols.

COM S’EXPLICA QUE UN FILM ESTRENAT L’ANY 2011 susciti dues
reaccions tan contraries com el rebuig obert de més d’un periodista ila
Palma d’Or al festival de Canes? Avancem la resposta tot apellant a
una altra obra d’art que encara avui també suscita reaccions ben con-
traries, el Guernica de Picasso. L’obra d’art per principi necessita alga
que ens inicii a saber contemplar-la 1 apreciar-la en tota la seva rique-
sa. Podriem multiplicar els exemples des del mén de la musica —les
operes de Wagner, la musica de Bach— fins a I'esport —’estratégia
del basquet o el futbol del Barca. No hi ha plaer estetic sense un her-
meneuta —un intérpret— que ens mostri les claus de ’harmonia in-
terna d’un artefacte literari, musical o, també, cinematografic. L’ésser
huma és un animal social per antonomasia: no té accés a la veritat in-
tima de les coses sin6 per una tradici6 i per un «traductor».

Aquest és el cas del film estrenat a casa nostra amb el titol £/ drbol
de la vida, obra del cineasta america Terrence Malick, autor també de
Malas tierras (1973), Dias del cielo (1978), La delgada linea roja (1998) 1 El

nuevo mundo (2005). El drbol de la vida ha provocat reaccions paradoxals
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des del primer moment de la seva estrena, de manera que amb prou
feines va recaptar deu milions d’euros als Estats Units, quan La passid
de Crist de Mel Gibson en va recaptar dos-cents setanta. El film a ho-
res d’ara ja es pot aconseguir en format DVD a les botigues del ram.
Com a obra mestra que és, 1 atesa la seva complexitat, no fem cap tort
a lespectador si li oferim aqui unes claus per a interpretar-la 1 fruir-
ne. Tanmateix, hi ha la possibilitat que el lector encuriosit vulgui po-
sar a prova la seva capacitat d’interpretacio, aturi aqui la lectura 1
torni a obrir aquestes pagines després d’haver vist el film a casa.
Segueixo les indicacions d’un hermeneuta autoritzat com és el doc-
tor Peio Sanchez (vegeu el seu article en aquest mateix nimero de Qjies-
tions). Ens ajuda a endinsar-nos en la complexitat d’aquest artefacte
filmic el fet de distingir-hi tres plans: el narratiu, el simbolic 1 el mistic.

La narracié

Pel que fa al nivell narratiu, ens ajuda a aclarir-nos descriure se-
paradament el narrador o narradors, el temps en queé succeeix I'accio,
1l’acci6 o fil dramatic, allo que hi passa, en definitiva.

Qui és el narrador?

Un dels aspectes del film més dificils de copsar en una primera
visi6 son les diverses veus en g¢ff que expressen constantment pensa-
ments 1 pregaries. S6n personatges 1 narradors del drama:

El fill gran (personificat per 'actor Sean Penn): és el narrador
principal, ja que intervé a 'inici 1 al final.

La mare (una veritable revelacié, 'actriu Jessica Chastain): és la
narradora d’allo que en llenguatge cristia en diem «la gracia».

El pare (un madurissim Brad Pitt): és un perfil forca complex, que
apareix poc com a narrador 1 més com a personatge del drama.

El germa mitja (de tres): és un narrador ocult 1 bastant misterios
en les seves intervencions. En el llenguatge cristia en diem precisa-
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” de 'harmonia interna d’un artefacte literari,
musical o, també, cinematografic.

ment un personatge «cristic» (amb «s», no critic). Es a dir, un perso-
natge que en alguna de les seves facetes —no en totes necessaria-
ment— pot reproduir o recordar algunes actituds atribuides pels
cristians a Jesus, el Crist. (El nom Cirist ve del grec Xhristds, que tradu-
eix ’hebreu Messiah, que vol dir untat. Untat d’oli en el sentit etimolo-
gic primer, untat de ’Esperit de Déu en el sentit religiés del terme.)

Aixi, per exemple, en un moment determinat sentim la veu del
germa gran que referint-se al germa mitja diu: «Veig com n’era de bo.
Veig el meu germa. Veritable, amable, va morir quan tenia dinou
anys. Germa, protegeix-nos, guia’ns fins a ’eternitat.» A la qual cosa
Ienigmatic germa respon: «Segueix-me.»

En quin temps es desenvolupa Uaccid?

Podem considerar que I’accié transcorre en tres temps 1 en el que
anomenarem dues «visitacions».

a) El temps contemporani del fill gran quan ja és un adult ma-
dur. Es el temps en qué s’obre el film: probablement el dia del funeral
de la mare. Tot fa pensar que el germa gran, en companyia de la seva
esposa, s’enfronta a una mort que no és la del seu germa mitja, perque
ens envolten imatges d’una estética arquitectonica actual (de l'any
2010?). Es també el temps de la part final.

b) El moment de la mort del germa mitja, situada els anys setanta.

¢) La historia del creixement dels tres germans quan eren infants
1 adolescents, que abraca els anys cinquanta 1 seixanta.

El moment més critic del film —sobretot per a I’espectador des-
pistat que ha pagat I’entrada per veure una comédia romantica amb
el «guapo» Brad Pitt com a protagonista— ¢és quan, passats els pri-
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mers quinze minuts de metratge, la pantalla comenca a reproduir,
durant uns altres quinze minuts ben llargs, una visi6 de la formacié de
P'univers. Aqui el primer dia que la vaig veure hi va haver alguns es-
pectadors que van abandonar la sala. Qué passa?

«Senzillament» assistim a alld que, gracies al poder evocador de
les imatges cinematografiques, podem anomenar una primera visitacio:
una visitacié a Porigen de I'univers. Amb un seguit d’imatges d’una
bellesa intensissima —refor¢ades amb una banda sonora de qué par-
larem més endavant— assistim a 'explosié cosmica inicial, el Big
Bang, que segons la hipotesi cientifica més plausible va donar origen a
P'univers, el refredament de les estrelles, la configuraci6 del planeta
Terra, el cruixir de la capes tectoniques, 'ebullici6 dels volcans, el con-
trast de la lava calenta barrejant-se amb I’aigua glacada dels oceans, la
formaci6 de la primera vida organica en un medi aquatic, els primers
éssers unicellulars, animals marins progressivament més evolucionats
com un ball de meduses bellissimes, la primera vida terrestre, una apa-
rici6 majestuosa 1 entranyable alhora del dinosaure a la platja 1 d’un
dinosaure enjogassat enmig del bosc 1 curiosament «compassiu» res-
pecte d’'una altra bestia rendida a la merce de les seves urpes —una
fina ironia cinematografica dedicada als darwinistes enragées... Fins que
des d’una visié en camera subjectiva de progressiva aproximacié a la
Terra assistim finalment a ’arribada de l'asteroide que en impactar
contra el planeta va provocar —segons les hipotesis plausibles dels
cientifics— la desaparici6 de les grans bestioles prehistoriques...

I quina relacio6 té amb la historia del pares 1 els germans aquesta
desconcertant visitaci6 a I'origen de I'univers? El lector em permetra
que ho expliqui amb una anécdota personal. Tenia tantes ganes de
veure aquest film, del qual tant 1 tant paradoxalment se’n comengava
a parlar, que, havent fet un forat a I’agenda, vaig escapolir-me fins a
la sala de projecci6 més propera. Vaig arribar-hi amb la projeccié
comencada just a temps de veure algunes imatges de la familia prota-
gonista en una ciutat de Texas dels anys cinquanta, per a caure tot
seguit immergit en aquesta primera visitacié cosmica. A mesura que
avangava la visi6 fantastica de 'evolucié del cosmos 1 del planeta Ter-
ra sense que aparegués per a res la figura de I’ésser huma, em va venir
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«espontaniament» a la ment una frase del llibre de Job: «On eres tu
quan jo posava els fonaments de la terra?» (Job 38,4). La meva sorpre-
sa va ser gran quan en veure per segona vegada la pellicula des del
comencament apareixia a la pantalla com a portic 1 com a clau inter-
pretativa de tot el film aquella mateixa frase textual del llibre de Job!:
«On eres tu quan jo posava els fonaments de la terra... mentre els es-
tels del mati cantaven?» (Job 38,4.7).

Per queé he dit «espontaniament», entre cometes? Perqué aquesta
espontaneitat amb que li ve a la ment una frase del llibre de Job a un
capella catolic és fruit d’anys de contacte quotidia amb el gran codex
de la cultura occidental, la Biblia. El llibre de Job, que pertany a I’An-
tic Testament —la part jueva de la Biblia, escrita alguns segles abans
de Crist—, planteja amb una roentor gairebé moderna el problema
del mal: Per qué ’home just 1 bo pateix les adversitats de la malaltia 1
la pérdua dels seus fills 1 de tots els seus béns?

En contra de I'explicacié dels teolegs oficials —algun pecat ocult
comes per Job li ha procurat aquest castig divi—, Job protesta reivin-
dicant la seva innocéncia 1 increpant Déu perque li passen tots aquest
mals a ell, que sempre Ii ha estat fidel. Hi ha una resposta enigmatica
posada en boca de Déu per autor d’aquesta novella existencial avant
la lettre, que els creients acceptem com a fruit inspirat d’alguna mane-
ra per Déu. Es una resposta enigmatica, no déna cap ra6 del perqué
del mal, sin6 que es limita a situar ’angoixa de Job en el context més
ampli del misteri de la creacié des dels seus origens: durant quatre
capitols sencers 'autor posa en boca de Déu la llista de meravelles de
Punivers (cap. 38) 1 les meravelles del mon animal (cap. 39, 40, 1 41).

I, enmig d’aquestes llistes, Déu pregunta a Job: «Vols litigar enca-
ra, censor del Totpoderds? Qué respons, critic de Déu?» (Job 40,2).
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L’autor vol invitar a tenir una actitud més humil davant el misteri de la
vida. Job, tanmateix, mai no deixa de confiar en Déu, tot i que li dema-
ni explicacions, 1, per sobre de tot, sona com un cantus firmus aquell «Jo
sé que el meu defensor viu 1 que s’al¢ara de la pols en darrer lloc. Jo
mateix el contemplaré, el veuran els meus ulls, no els d’un altre: el meu
cor se’n deleix dintre meu» (Job 19,25.27), frase amb qué el prevere surt
a rebre les despulles del difunt en el ritual d’exéquies catolic.

I amb aixo tornem al fil conductor d’aquest article: la necessitat
que té 'ésser huma d’estar ben arrelat en una tradicié cultural i d’haver
rebut el mestratge de bons interprets contrastats de la mateixa tradicio
per a poder constituir-se ell mateix en una baula més d’aquest procés
d’interpretacié i gaudir i fer gaudir d’una obra d’art. I, per tant, la im-
possible lectura a fons d’El drbol de la vida sense una certa cultura biblica.

La segona visitacié 1a trobem cap a la part final del film. En aquesta
ocasi6 la capacitat evocativa de les imatges ens transporta a una plat-
ja oberta que es mig fon amb el mar 1 amb el cel, amb una multitud
d’alld6 més variada d’homes, dones i nens que hi arriben procedents
dels quatre vents 1 es retroben amb els seus éssers estimats que els
havien precedit en el cami vers... Peternitat.

El fil argumental, la trama de Uaccio

El fil argumental, que no vol dir I'ordre amb qué apareixen les
imatges, fa referéncia a la historia d’una familia de classe mitjana de
Pestat de Texas. Comenga als anys cinquanta en un moment funda-
cional, quan neix el primer fill, que és esperat i celebrat amb amor i
tendresa tant per la mare com pel pare: sén moments magics, plens
d’un cant a la vida 1 a la bellesa del fenomen huma en el seu nucli
fundacional i més elemental, la trinitat paterno-materna-filial. Arriba
el segon fill, 1 el tercer. La familia viu moments intensos de vida do-
mestica, de jocs d’infants al carrer, de primeres descobertes de la vida
1 del moén per la ma i pels ulls del pare, viril, 1 de la mare, tendra.

El quadre feli¢ comenca a enterbolir-se per les exigencies educa-
tives del pare, per la seva duresa maldestra 1 fins 1 tot per la seva vio-
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lencia psiquica 1 fisica envers la mare 1 els fills. Violencia que fatal-
ment tendeix a reproduir-se en el comportament del germa gran
respecte del germa mitja en un procés de perversio que el porta a
tastar el plaer, ni que sigui imaginari, de rabejar-se en el mal fins
a desitjar matar el pare 1 el germa.

Es passa als anys setanta quan la mare rep la noticia terrible —ho
hem de deduir per les expressions facials— de la mort sobtada del fill
mitja quan té dinou anys (un accident tot fent el servei militar?). Aqui
comencen les preguntes i increpacions dirigides a Déu en la veu en off
de la mare: «Per qué?, on eres?, ho sabies?, qui som per a Tu? Res-
pon-me!» En definitiva, les preguntes que trobem al llibre de Job.

Apareix I'Gnica imatge de Jesus flagellat 1 escarnit com a rei del
dolor en un vitrall de I’església, mentre sentim la veu del predicador
que encara burxa la nafra: «Hi ha alguna estafa en 'esquema de
I'univers? Hi ha alguna cosa que no sigui mortal? El cos de I’'home
savl o just esta exempt del dolor?, de la intranquillitat?, de la defor-
mitat que pot cegar la bellesa?, de la debilitat que pot fer malbé la
salut? No hi ha amagatall en el mén on no et puguin encalgar els
problemes.»

Tot aquest dolor no sera sublimat fins a arribar al climax maxim
en la visitaci6 final en que la mare fara 'ofrena voluntaria dels seus
fills a Déu. Bellissimes imatges de I’artista Jessica Chastain amb el gest
de les mans 1la veu en ¢ff «Te’ls dono. Et dono els meus fills.»

Simultaniament, el pare —que ja havia tingut una crisi existen-
cial 1 de fe als anys seixanta: ell, un home treballador i de fe, és
acomiadat de la feina— inicia un procés de conversio tot sentint-se
culpable de no haver sabut expressar el seu amor al fill quan era viu i
especialment per la duresa amb qué el va tractar —a ell 1 els seus
germans— quan eren petits.
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El fil argumental salta a l'actualitat (2010), caracteritzada pel
mon técnic 1 glacial dels gratacels 1 del treball sofisticat en la projeccié
de nous edificis. Es el temps de la conversié del fill gran, quan ja ha
mort la mare i parla amb el pare —per telefon des de I'oficina dalt de
tot d’un gratacel— compartint uns mateixos sentiments de pérdua i
de culpabilitat respecte del germa mitja, desaparegut fa forca anys. El
germa gran fa memoria de la historia de la seva vida. Esquematitzant
1 posant noms cristians a ’experiencia, podem resumir-la aixi:

Record d’un estat original bo, pero no del tot.

L’entrada del mal moral, el pecat:

* Ll pecat procedeix del pare.

* La mare és la imatge de la bellesa 1 de la «gracia».

* El germa mitja és Abel 1 amb algun toc «cristic»: 'amor frater-
nalila confianca en el germa gran i el perd6 malgrat els abusos
fisics de qué és objecte.

* El pecat s’apodera de la seva infantesa. Es torna com Cain, que
desitja matar Abel 1 també el pare. Descobreix I’atraccié terbo-
la del sexe femeni.

* Malgrat tot, hi ha sempre la preséncia acompanyant de la «gra-
cia»: el baptisme 1 la confirmacid, 'eucaristia dominical, la be-
nedicci6 de taula...

* La crida a la conversié experimentada en I’edat adulta enmig
de la buidor existencial 1 el mén despietat dels grans poders fi-

nancers.

El climax maxim, pel que fa al germa gran, arribara amb I’expe-
riencia del perd6 1la «visitacio» a eternitat amb el retrobament amb
el germa mitja, la mare, el pare 1 tota la familia unida en una abraca-
da infinita.

El pla simbolic

Als darrers paragrafs sobre la narracié de la pellicula ja hem em-
prat explicitament un llenguatge cristia, de manera que comprenem
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de quina manera la historia d’una familia qualsevol de Texas dels
anys cinquanta es converteix, en el film de Malik, en un relat simbolic
que vol parlar de la historia de cada familia en cada ¢poca humana o,
dit encara de manera més universal, de la historia de tota la humani-
tat com una historia de salvacio.

En efecte, cada un dels personatges del relat —el pare, la mare, el
germa gran, el germa mitja—, des de la seva singularitat, es conver-
teixen en simbol —realitat visible— que parla d’una realitat més am-
pla, més extensa, més dificil de descriure amb paraules o conceptes
abstractes. Per aixo el director del film recorre a aquesta estrategia
narrativa, perqué vol parlar de realitats humanes que d’altra manera
serien molt dificils d’explicar.

El problema és que per a entendre minimament la historia que
Malik vol narrar cal conéixer la historia que i serveix de paradigma: la
historia biblica entesa com a gran metafora de la historia de la humani-
tat, 1 narrada en una escala de molta profunditat. Adam, Eva, la caigu-
da original, Cain, Abel..., sén per a qui vulgui i pugui apropar-s’hi sim-
bols que expressen realitats presents en la humanitat des dels origens.

El drama principal de I'obra esta en la dialéctica entre la natura 1
la gracia, entenent pero que es tracta d’una natura marcada pel pe-
cat. Les primeres frases de la veu en gff —el germa gran en procés de
conversio— so6n d’una finor d’alta definicio:

«El cor de ’home sent que hi ha dos camins per a anar per la vida:
el cami de la natura i el cami de la gracia.

Has de triar quin cami vols seguir:

La gracia no es preocupa d’agradar-se a si mateixa;

accepta ser menyspreada, oblidada, rebutjada;

accepta insults i ferides.

La natura només busca agradar-se a si mateixa.»
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Dispara amb bala, aquest Malik, doctor en filosofia. Ens fa pen-
sar en tantes propostes religioses 1 espirituals d’avui que de fet son
molt autoreferencials: la salvaci6 com a ampliaci6 de la propia cons-
ciéncia sense un Déu «personal» a qui dirigir-se (corrent New Age), la
consideraci6 de la natura mateixa com a divina per dret propi (pante-
isme en les seves diverses variants, entre les quals 'hinduisme). En
canvi, la proposta biblica —la fe d’Israel i la reinterpretacié cristia-
na— proposa un Déu «personal» diferent i fonament de la natura,
que es preocupa per aquesta 1 per la humanitat, 1 que en el maxim
desinteres de si mateix arriba fins i tot a la bogeria de baixar a assumir
els errors de la humanitat i deixar-se crucificar per tal de desactivar la
dinamica de I'odi 1 la venjanga.

D’aquesta dinamica salvadora engegada per un Déu personal se’n
diu, en I’argot cristia, la «gracia». S’hi han referit els grans teolegs cris-
tians, des de Pau de Tars 1 Agusti d’Hipona fins a Teresa de Lisieux.
Precisament una frase d’aquesta tltima queda immortalitzada pel
novellista catolic George Bernanos posada en boca d’un capella rene-
gat en el seu llit de mort: «Tot és gracial» (al Diari d’un capella rural).

La gracia és el simbol del film 1 esdevé la mare de L’arbre de la vida,
tant pel seu taranna natural, ple de joia, tendresa, amor 1 perdd, com
pels efectes especials que hi introdueix el director, com la imatge en-
lairada en una mena de suau levitacioé que supera la forca de la grave-
tat (= la natura caiguda). Hi ha diversos simbols cinematografics de la
gracia que guareix 1 perfecciona la natura: la repetida imatge de l’ar-
bre que apunta cap al cel, el bosc d’arbres també apuntant enlaire, les
portes que s’obren, I’aigua que salta lliure, que refresca 1 purifica...

Pero, a més a més de les imatges simboliques, tenim també els
simbols musicals. Malik és, a part d’un gran director de cinema, un
gran meloman, 1 ha procurat una banda musical que ajudi a interpre-
tar el que vol dir com a director, o a suggerir-nos-ho cada moment.
La banda sonora original és del franceés Alexandre Desplat, que ha
compost una serie de temes de to minimalista adaptats perfectament
a les poderoses imatges de Malik, tot acompanyant-les pero sense
prendre’ls protagonisme, 1 que es complementen també a la perfeccio
amb els talls classics.
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el bosc d’arbres també mirant enlaire,

les portes que s’obren, 'aigua que salta lliure,

que refresca i purifica...

Son més de trenta fragments de musica classica que sonen en al-
gun moment de la projeccid de L'arbre de la vida. N’indicarem alguns a
tall d’exemple. N’hi ha de molt coneguts, com la Tocata i Fuga BWW
565 de J. S. Bach que acompanya les seqiiéncies en qué es mostra
Pexigéncia educativa del pare —que és organista de la parroquia—;
també la sonata per a piano KV 545 de Mozart, la simfonia numero
4 de Brahms i el Vitava (El Moldava), el segon dels sis poemes simfo-
nics que componen Ma Viast (La meva patria) de B. Smetana: tots tres
illustren moments de pau i concordia dins la llar de la familia texana.

També en diferents moments del film s’escolta el comengament del
primer moviment de la simfonia num. 1 7iutan de G. Mahler; com tam-
bé sentim el delicat llaiit dels segles xv1 i xvi1 a la Suite III de les Aries i
danses antigues d’O. Respighi (1930). Un dels moments més entranyables
del film és la seqiiéncia en qué pare 1 fill assagen amb el piano 1 la gui-
tarra, respectivament, una peca composta el 1717 per I. Couperin,
originariament per a clavicembal 1 titulada Les barricades musterioses.

Les poderoses imatges de la primera visitacié a 'origen del cos-
mos van acompanyades d’una també poderosa musica que G. Holst
va compondre el 1913 just un any abans d’embarcar-se en la seva
gran obra Els planetes. Es tracta de I’ Himne a Dionis, una peca caracte-
ritzada pels continuats canvis de lempo que progressivament van apro-
pant-se al gran esclat final, molt adient a la també progressiva gran-
desa de les imatges.

El compositor polones Z. Preisner, collaborador del director po-
lones K. Kieslowski (Azul, La doble vida de Verdnica; vegeu I'article que li
dedica J. M. Lluro), va estrenar el 1988 I’obra Réquiem per a un amic en
homenatge postum precisament a Kieslowski. El seu Lacrimosa
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—d’una gran intensitat— adquireix una preséncia important al film
de Malik per a subratllar moments d’especial transcendéncia.

Un altre dels moments més intensos de L’arbre de la vida és el segon
moviment de la simfonia nim. 3 de H. Gérecki, també coneguda
com a Simfonia de les Lamentacions. Composta el 1976 per a orquestra 1
soprano, en aquest segon moviment ’autor va posar musica a un text
escrit per una presonera de divuit anys a la paret de la cella de la
Gestapo a Polonia, adrecat a la seva mare: «Mama, no ploris. Regne
del cel, protegeix-me sempre.» L’escandol del mal causat pels malvats
a les victimes innocents hi es subratllat amb tota la forga.

Una de les seqiiéncies finals de L’arbre de la vida, quan el fill gran
emprén la darrera visitaci6 a la platja de 'eternitat, transcorre al so
del cant 1 els acords de 'impressionant Agnus Dei de la Grande Messe des
morts del frances H. Berlioz. Aqui la referéncia explicitament cristiana
de 'obra ajuda a interpretar les imatges: L’Anyell de Deu que pren
damunt seu el pecat del mén és Jesucrist.

El pla mistic

El rapid repas a P'especific i intens suport musical de la cinta de
Malik ens ha acabat de fer entrar en ambit quasi inefable de la mis-
tica. Diguem-ne alguna paraula per a acabar aquest exercici d’inter-
pretacié 1 d’iniciaci6 a la contemplacié d'una obra d’art cinematogra-
fica contemporania.

En els abundants comentaris sobre aquest film sorprenent i, per a
més d’un, polemic, algti ha dit que Malik ha filmat el sobrenatural. No sé
si és afirmar massa ni si és la manera més adequada d’assenyalar que
ha fet Malik, pero en tot cas és ben cert que poques vegades el cine-
ma ha treballat tan a fons, durant dues hores, per intentar expressar
amb tots els mitjans cinematografics la realitat de la «gracia» en lluita
contra el pecat —i el triomf final de la gracia.

Val a dir que la majoria de veus en ¢ff sén frases, pregaries, im-
precacions, preguntes, supliques dirigides a Déu. Som davant d’un
film en que els personatges parlen molt poc ells amb ells; hi ha moltes
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“ La persona necessita estar ben arrelada en una
tradicio cultural i rebre el mestratge d’interprets

” de la mateixa tradicié per a poder constituir-se
la mateixa en una baula més d’aquest procés
d’interpretacio i gaudir d’'una obra d’art.

mirades, molts silencis, molts gestos, molt moviment; perd gairehé tot
el didleg esta adregat a Déu. Els personatges fan un cami davant de
Déu i de cara a Déu (en Pexpressié llatina dels mistics: coram Deo).
Metafora filmica del cami que tots fem cap a l'eternitat enmig de
dubtes 1 tempteigs, parlant amb Déu, interrogant-lo, protestant o
blasfemant, conscientment o inconscientment.

Tanmateix, essent cinema, hi ha un protagonisme especific de les
imatges en la pugna per a expressar I'inexpressable. La flama roent
com a primera imatge del film (’esbarzer ardent davant del qual Moi-
sés es va descalcar a Exode 3,2?) és una preséncia que es repeteix en
diversos moments significatius. També trobem les flames petites dutes
al palmell de la ma, simbol inequivoc de la fe; fins a tal punt que, en
la visitaci6 final, quan una de les portes s’obre 1 déna accés a 'ambit
de 'arribada a l’eternitat, pel mateix efecte del vent que entra de fora
la flama s’apaga... perque en la visi6 de Déu ja no caldra la fe.

Queé podem dir de la imatge final d’una gran platja on es troben
terra, mar i cel 1 on arriba «una multitud tan gran que ningd no ’hauria
poguda comptar. Eren gent de totes les nacions, tribus, pobles 1 llengties.
S’estaven drets davant el tron 1 davant ’Anyell... 1 proclamaven amb veu
forta: La salvacié ve del nostre Déu, que seu al tron, 1 de I’ Anyell» (Apo-
calipsi 7,9-10)? La lloanca a Déu, Gracia fontal que no ha buscat auto-
complaure’s en si mateix, sin6é que s’ha donat a la humanitat en la per-
sona del seu Fill, és el punt d’arribada final de 'aventura humana.

Algt potser trobara un punt freda 1 enigmatica la metafora visual
de la platja, pero Malik intenta tanmateix oferir una alternativa con-
temporania a un imaginari collectiu catolic que, des del segle x1v,
visualitza el cel i 'infern tal com els va descriure el Dant a La Divina
Comedia. El repte no és menor 1 el director america se’n surt prou bé.
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Com molt bé diu el professor Peio Sanchez, «la pellicula també
té els seus limits com no podia ser d’altra manera atés el repte que
aborda. La sobreabundancia en alguns moments es converteix en re-
torica, la ciéncia es barreja massa, sense previ avis, amb la creenca, la
presentacié d’aquesta familia suposa una tipologia poc universal, I'ex-
plicit de la confessio es fa incomprensible per a qui no ha navegat pels
mars de la fe cristiana 1la complexitat del relat pot excloure els senzills»
(http./ / blogs.periodistadigitl.com/ cine-espiritual.php/2011/09/22).

Pero no negarem al film la seva genialitat. Assenyalada per la di-
visio radical d’opinions entre la critica, elevada per ’excepcional for-
ma cinematografica del film i per la presentacié atrevida de la fe que
duu a terme. Aquesta pellicula es convertira per als cinéfils en obra de
culte 1 per al cinema espiritual en referéncia obligada. No és gens fa-
cil, 1 per aix6 hem volgut oferir aquestes pistes d’iniciacié a la contem-
placié d’una obra mestra.



