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Litargia cosmica: I’espai sagrat ahir i avui
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Religi6 i cultura: temps i espai

L’arquitecte té una responsabilitat que ell mateix desconeix per-
que amb les seves obres condiciona la nostra manera de relacio-
nar-nos 1 conviure. Aquesta responsabilitat ens descobreix que el
temps 11’espai s6n una creacié6 humana. La mediacié amb el temps 1
I'espai no és merament natural, sin6 que esta intimament relacionada
amb el sentit. Hi ha un temps fundant, a partir d’uns referents propis
ino derivats.

Les religions «creen» el crono-topos huma. Ja sigui temporalment a
través dels cicles festius centrals, al voltant dels quals el temps deixa de
ser un mer continu 1 cobra sentit global; espacialment, creant el seu
centre en el sagrat 1 projectant en xarxa, amb pols especialment signi-
ficatius, que han obert vies 1 camins; o bé en recorreguts i trames a
través de centres de sentit com els temples, monestirs 1 santuaris, des
dels quals s’han organitzat la societat, ’economia, I'urbanisme i’edu-
caci6. Aquesta ordenacid espai-temporal constitueix una litirgia cos-
mica inserida al cor de les cultures que descobreixen la persona com
un pelegri a la recerca de sentit, o homo viator.
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En I'esforc per dotar de sentit i ordre a

I'existencia humana, trobem tres referéncies
” bibliques a ciutats fundacionals: LEdén, el

Temple de Salomo i la Ciutat Celestial.

Caos i Cosmos

La construccid de sentit és una tasca permanent de I’ésser huma
en recerca d’allo que és Real. Per aixo, com apuntava Mircea Eliade,
«El sagrat és un element en I’estructura de la consciéncia, no un esta-
di en la historia de la consciéncia» i, consegiientment, no es pot re-
duir el temps 1’espal sacre a un tema caduc o superat com postulava
la modernitat. Només cal una lectura dels relats de la creacié en la
Biblia (Gn 1,1-2; 311 Gn 2,8-10; 15) per adonar-nos d’aquesta realitat
constitutiva en ’lhome que ha tingut resso al llarg de la historia, con-
cretada plasticament en maltiples obres d’art, com a la Ciipula de la
Creaci6 de Sant Marc de Venécia.

En aquest esfor¢ per dotar de sentit i ordre a I’existéncia hu-
mana, trobem tres referéncies bibliques a ciutats fundacionals:
I’Edeén, el Temple de Salomo6 i la Ciutat Celestial. Respecte a
I’Edeén, es retrotreu el sentit a I’origen, al preternatural. Es a ’'Edeén
on apareix la referéncia a I’arbre de la vida, situat en una posicié
central, d’on surt el riu de quatre bracos que es repeteix en les se-
giients clutats. Aquesta quaternitat fa referéncia els quatre punts
cardinals, indicant una voluntat de proposta de sentit divi ofert a
tot 'espai terrestre. En referéncia al Temple de Salomd, aquest
representa la ciutat de [’homo viator, la recerca de 'ordre 1 el sentit
en el peregrinar per la terra. També en ell hi apareix el riu de
quatre bracos pel qual discorre la vida, que és la gracia de Déu. La
visio profética d’Ezequiel del Temple no és una cosa merament
contemplativa o estatica, siné que convida a una missi6 per a I’ho-
me en el present. Finalment tenim la Ciutat Celestial, o la Nova
Jerusalem, que baixa del cel com I'tltima revelacié de I’Apocalipsi.
Aquesta ultima ciutat és escatologica, ens remet al futur. La huma-
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nitat també és, paradoxalment, la memoria del futur. Peregrinem
entre la nostalgia i la recerca.

Aquesta «cosmo-composicié» de nucli central (temple), a partir
del qual s’organitzen eixos cardinals (els quatre rius) 1 es componen
zones delimitades (el jardi tancat del Genesi o les muralles amb dotze
portes al Temple 1 a la Ciutat Celestial) té concrecions en ’ambit cul-
tural cristia, com el mapamundi de Hereford (segle x1v), pero també
ho veiem aplicat a cultures orientals com la Ciutat Prohibida de Pe-
quin; americanes com Tenochtitlan; o, més properes a la geografia,
les fundacions romanes de multiples ciutats europees, com Viena i
Barcino, en I'tltima de les quals tampoc no és casualitat que el temple
roma estigués situat en el punt més alt 1 central, al turé del Taber. Fins
1 tot en I'esdevenir-se de temps, amb ampliacions 1 eixamples succes-
sius, 'urbanisme s’ha encarregat de plasmar i continuar aquesta «cos-
mo-composicié» en ciutats com Bilbao, amb la centralitat de la cate-
dral al casc antic; Paris, amb I'llla de Franca i la Catedral de
Notre-Dame en el seu centre; o també en la centralitat urbana de la
catedral de Berlin.

Menci6 a part mereix una altra aplicacié de 'ordre cosmic en els
monestirs, com un altre exemple de recerca de la ciutat ideal per part
d’una comunitat radicada també en allo escatologic. Si ens fixem en
I’Abadia de Fontenay, a Cote d’or, veiem que el temple, el refectoria 1
Pescriptori s’articulen a 'entorn d’un claustre que, més enlla de lloc
deambulatori, és un referent de centralitat. El buit apareix com a pre-
seéncia apofatica del Misteri fundant. Aquest esquema passa posterior-
ment a la planimetria de les ciutats universitaries europees 1 nord-
americanes, en la qual tenim una aplicaci6 paradigmatica i moderna
en I’esquema de composici6 urbana del campus universitari de 'TTT

elaborat per Mies Van der Rohe.

El temple com locus eschatologicus

Cal entendre el temple com un lloc escatologic, que fa referéncia
epistemologica a «’tltima paraula», a allo que és definitiu, a la rea-
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‘ El temple no és un monument estatic, sin6 que
’ ’ I'arquitectura i els simbols interactuen amb
I'esdeveniment.

litat darrera. No entrem en un temple per escoltar missa, sin6 per
entrar al cel, a l'eternitat contraposada a 'efimer o contingent (profa
o secular). El temple no és un monument estatic, sind que ’arquitec-
tura 1 els simbols interactuen amb I’esdeveniment. La liturgia «viola
el mén» 1 el traspassa. El temple és el lloc per entrar a la total comu-
ni6 amb Déu, amb si mateix 1 amb el proisme; amb la Historia
(temps) 1 amb el mon (espai). Anar a missa no és una obligacid, més
aviat es tracta d’un privilegi, d’una oferta que és de salvacio. Per tot
aixo, el temple requereix d’espais de transicié 1 comiat que ens ajudin
a prendre consciéncia d’aixo, com passa en la pel-licula «El festi de
Babette».

Podriem definir tres funcions basiques del temple: Orientacio,
Commemoraci6 1 Contextualitzaci6. En referencia a l'orientacio, per
tal que es produeixi necessitem un centre i un eix. La composicié de
centre 1 eix mou a l’atraccié 1 obliga a I'usuari de I'espai sacre. Refe-
rentment a la commemoracio, en el temple s’acull el «ritu-esdeveni-
ment» de la realitat, a saber, es rememora I’esdeveniment primordial,
actualitzant 1 dotant de sentit una realitat comuna que queda trans-
formada. Pel que fa a la contextualitzacio, el temple ha de ser un marc
coherent 1 facilitador de la lectura gramatica mito-simbolica 1 ritual
de Pesdeveniment. Prenent una altra vegada I'església de Sant Marc
de Venecia com a exemple, veiem que edifici respon a aquestes tres
funcions de manera organica a través de la seva planta en forma de
creu grega 1 de les seves cupules daurades, entre altres elements. Aixi
com I'imaginari oriental tendeix a I’espai central 1 a 'organicisme,
I'imaginari occidental tendeix a la racionalitat 1 a la direccionalitat.
En tot cas, tots dos pretenen realitzar una construccié de la Realitat
ultima.
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‘ Les altures dels temples no responen merament
’ ’ a temes de condicionament t&rmic, sind
simbolic.

Lectura comparada de San Vicente Martir de Abando i
I’Església de Miribilla (Bilbao)

Finalitzem el nostre recorregut amb una lectura comparada dels
temples parroquials bilbains de San Vicente Martir de Abando (segles
xXvI-xvil) 1 Mirabilla (2009-2010). Tot 1 que es tracta de dos temples
distanciats en el temps, ambdos recullen les caracteristiques exposa-
des anteriorment amb els seus llenguatges respectius.

Pel que fa a les planimetries, ens trobem amb elements simbolics
en els seus tracats. A San Vicente Martir podem observar les creueries
de les voltes, que van passant de la forma quadrada a I'octogon, i
d’aquest, al punt: de 'extensi6 terrenal al centre. Al seu torn, a Miri-
billa, la trama estructural respon també a una trama simbolica cruci-
forme. Els arquitectes que no treballen les proporcions fan arquitectu-
ra fallida, 1 un temple mal fet cal tancar-lo com més aviat millor.

Si ens fixem en la volumetria interna, les altures dels temples no
responen merament a temes de condicionament termic, siné simbo-
lic. A San Vicente Martir, tot 1 que es tracta d’'un temple-sal6 1 que les
seves tres naus tenen la mateixa altura, la linealitat esta clarament
marcada per I'eix principal que acompanya la vista fins al retaule,
representaci6 d’allo celest. A I'església de Miribilla, la direccionalitat
ve donada per P’elevacié de la part central de la nau, la qual desembo-
ca també en un retaule amb tragos daurats il-luminat perimetralment
per un lluernari elevat que concentra la trama cromatica en el presbi-
teri.

Pel que fa als espais de transit 1 a la significacié de les faganes,
veiem que en el portic d’entrada al temple de San Vicente Martir es
mostren simbols celestials a la part alta de 'accés, 1 que per sobre
d’ells és on es disposa la imatge del sant titular, donant a entendre que
participa de la realitat escatologica. Centrat en I’eix compositiu de les
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faganes, coronant ’accés, s’hi disposa el campanar. D’altra banda, a
Pesglésia de Miribilla es dissenya el campanar a manera de far llumi-
noés en un dels extrems del solar, elevat d’una base solida 1 opaca en la
qual, en un dels costats oposats 1 de forma significada, hi ha ’espai de
vestibul al complex parroquial. En tots dos casos es déna la dualitat
terra-cel en el disseny vertical dels paraments, que és una altra carac-
teristica comuna en el disseny de I’espai sacre.



