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JOAN MARAGALL
I EL MITE DEL COMTE ARNAU

El comte Arnau —cl personatge, la llegenda que I'envolta, la cangd
que concixem— ha estat un tenut suggeridor ju des del romanticisme,
perd sembla indubtable que els estudis més complets han estat res-
ponsabilitat del professor Josep Romeu.! Un dels aspectes que més
ens pot interessar de Romeu ¢s que ¢f seu primer treball sobre el Com-
te Arnau, que ¢s de 1948, es fa des d'una perspectiva tant literaria com
folklorista; aixd fou una innovacié molt important, perque el folklo-
risme tenia molt poc prestigi académic aleshores, perd Romeu va de-
mostrar que era ['Unica manera de treballar aquest tema amb un cert
rigor. Les dades que citarem, per tant, parteixen sempre de les que va
avangar Romen ja fa 50 anys.

I

El primer que Romeu va aconseguir deixar clar és la distincio en-
tre la llegenda del Comte Arnau, la can¢d popular del Comte Arnau i
els poemes del Comte Arnau que s’hi inspiren.

La cango, com totes les cangons populars, té diverses versions perd
en linies generals és un dialeg entre 'aninma del Comie Arnau i la seva

1. josé Romeu MiGUerss, £ mito de "L Comte Arnau™ en la cancion poprlar, la tradicion
legendaria y la literafura, Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1948.
Posteriorment ha publicat attres estudis on afegeix matisos: “Temes | métodes en el folklore:
un exemple”, dins Materials § estudis de folklore, Barcelona, Alta Fulla, 1993, p. 127-147, i
“El Comte Arnau a Gombrén, Mataplana i Montgrony,” Ibident, p. 149-160.



vidua (recordeu el final del vers que es repeteix continvament: “viu-
deta igual™), que el rep espantada. Ell pregunta per les seves filles,
perd ella no les hi deixa veure; després demana pels mossos, i reco-
mana que sc’ls pagui. El Comte Arnau va embolicat en flames que li
surten pels ulls, la boca, les orelles, els bracos i els peus, perqué va
pecar de totes tes formes possibles. (Carles Riba, comentant aquesta
imatge, deia que el Comte Arnau és “el Tantal dels afectes immediats”
perque, com Tantal, no pot tocar alld que més desitja.)® Ei cavall s'im-
pacienta i la dona suggereix donar-li civada, perd només salimenta
d’animes condemnades que van a l'intern, on ell viu per haver mal-
pagat les soldades. El Comte Arnau demana que no li facin més exé-
quies, perqué H augmenten €l dolor; canta el galt i ell ha de partir:
quan dona la ma a la dona, ella no la hi accepta perque té por de cre-
mar-se. L'inici i el finad del poema, molt bruscs, Ii afegeixen un encant
que evoca alguns composicions propies el Remancero casiella.

Segons la llegenda o el mite, el Comte Arnau és un senyor feudlal
condemnat per haver pagat malament les soldades o —segons variant
mes tardana— pels pecats del monestir de Sant Joan de les Abadesses.
Rodejat de flames, sobre un cavall infernal, perseguit per gossos i llops,
passa per ies muntanyes, s'apareix a la dona, a qui pregunta pels seus
i desprén foc pertot arreu.

El poema de Maragall és un poema en tres parts o tres poemes, gue
no es van escriure athora ni tampogc es van publicar plegats en vida de
l'autor. Les wres parts sén “El Comte Arnau” (dins el libre Visions &
Canis, 1900), “L'anima”, “La cangd del Comte Arnau™ i “Escolium” (dins
el llibre Endia, 1906) i “La fi del Comte Arnau” {(dins ¢l llibre Segiién-
cies, 1911); per tant, es van anar publicant en els darrers deu anys de
la vida del poeta.? £n la primera parnt €l Comte Arnau és viu | ambicids,
té una dona, Elvira, i pretén una abadessa, Adalaisa, la qual rapta i pos-
teriorment abandona, després de deixar-la embarassada. En la segona
part, el Comte Arnau és una anima en pena (literalment) i busca la re-
dempcid que només trobara en Famor, perd ni les filles ni Elvira ni

2. Carles Raga, *La pena del Comte Armau”, dins Obres completes (edicid a cura dEnric
Sulld), Barcelona, Fdicions 62, 1985, Vol. 2, p. 222-224, Es originflament un article de
1921,

3. Per a una andlisi del poema, lligada amb les circumstancies histdriques | indivicduals
del poeta, vegeu Joan Lluis Marrany, “Proleg”, dins Joan Maracatl, Ef Comte Arnati, Bar-
celong, Edicions 62, 1982, p. 5-20.



Adalaisa ka hi poden donar. Es aqui on Maragall insereix i glossa una
part del poema popular. Aquesta segona part acaba amb una especie
d'annex: I'“Escolium”. A la tercera part, ] protagonista troba la salva-
cié en la cangd cantada per una anima pura. una pastora innocent:
aquesta combinacié de puresa (la noia) i tradicid és el que redimeix
el Comte Arnau. Aquesta diversitat de plantejaments explica, en part,
que el compositor Pedrell tingués tantes dificultats a posar-hi madsica.?

111

Al final de la tercera part del poema, el poeta explica com coneix
la cancgd:

“Tor, druna vetla ja afollac
pels pes dels anys, Lo vaig sentir
ja sensc to, a glops, trencada. ..

El Cornte Arraii €5 presentat com si es tractés d'una antiquissima
llegenda que es veu reflectida en una cangd popular, també d’origen
incert (alguns la remunten fins a 1017), i que és transmesa de pares a
fills (0 millor, de mares a filles, perqué son les que les cantaran) fins
que, de llavis d'una dona vella, arriba a oides del poeta. Perd de fet,
tot plegat €s el topic literari romantic de "autor que recull les tradicions
abans que no desapareguin dels llavis de la gent senzilla. Certament
els primers recopiladors si que havien seguit aquest procediment et-
nografic. Es molt iklustrativa la histdria que explica Romeu de com
Mila va sentir la cancé:

“en los materiales de Serra Pagés hemos hallado una nota segiin la
cual un tal Fossas, tio de Serra y residente en Ripoll, acompand a Mila
en los distintos lugares de Ripoll donde (ueron recogidas las versiones

4. Sobre aquesia coldaboracid amb Pecdrell vegeu Pestudi de Jaume RAIDGALES enn aggiest oni-
teix volumn, i les notes que fa Peditora a Joan Maracaw, Exffa (edicic a cura de Gloria Casals),
Barcelona, Edicions 62, 1989, p. 97 i ss., a més del classic estudi d’Arthur Terry. “L'epistolari
de Joan Maragall u Felip Pectrell (1899-1911)", Estudis Romdanrics, V11 (1960}, p. 11-70.

5. No hi ha encara una bona edicid critica de les poesies completes de Maragall, excepte
per a la segona part {Joan MarsGaLL, Enild, op. cit). Per a les altres parts, citarem Joan Ma-
RAGALL, & Comie Arnan, {(edicié a cura de Joan Lluis Marfany), op.cit.



de esta villa. (., ) la vieja mujer que luego cantd la cancién, estaba sola
en su casa vy temid que se burlaran de ella; pero al ver la formalidad
de Fossas, empezd a cantar la cancidn. Para ello se sentd ante una
cuna vacia y meciéndola suavemente, entoné la lagubre balada™®

Aqucst retrat espléndid o una imatge semblant és el que vol evo-
car Maragall amb la seva referéncia a la vella afoltada, perd nosaltres
sabem que les vies de transmissié posteriors a Mila van ser majorita-
riament escrites i que va scr per escrit que Maragall va conéixer la
can¢o. De totes maneres, abans d’acusar-lo de falsari hem de tenir en
compte que quan diem “el poeta” no volem dir Maragall siné el “jo
poétic”, com si diguéssim ¢l narrador, del qual 'autor se serveix per
explicar la seva histdria.? Perqué el cernt és que Maragail no recull la
cangd ni la llegenda de llavis de cap dona vella.

Pel que fa a la cangd, Maragall segurament la concix ja des de la
seva joventut, a finals del segle xmx, perd quan I'ha dinserir al poema
parteix, en gran part, d'una versié que circulava en uns opuscles tim-
lats Cangoner poprilar, que anava publicant periddicament un folklo-
rista, Aureli Capmany, per iniciativa dec la Unié Catalanista, a partir del
febrer de 1901.°

La llegenda, per la scva banda, cra un tema d’exit asscgurat cn cls
Jocs Florals, i 'havien tractat autors populars com Victor Balaguer i Ja-
cint Verdaguer.” Era un éxit explicable, perqué el tema reunia molts (0-
pics romantics, amb les dosis adequades de misteri (apareguts, animes
en pera...) i escabrositat (abadesses seduides, esposes enganyades...),
ot plegat en algun marc incomparable (castells, monestirs...) i en &po-
ca medieval.

6. Citat per Romeu, £f mito de “El Comte Arnau”.., op. cit, p. 12,

7. Un procediment semblant fa servir a “Cercant el Comte Arnau”™, Catalonia, 15/X/1898
(i Obres Competes, Vol. 1, Barcelonma, Selecta, 1961 Icitaré per O.C, H p. 703), tot i que aqui
la confusid entre autor i narrader és més evident.

8. Cf. RoMEy, Elmito de “El Comte Arzaun” . | p. 15. Segons Josep Carner “El Poeta adop-
ta, sense modificacions, el test de la cangé aixi com el donaren els seus amics de LiAveng”
(“Proleg”, dins O.C, I, p. 43.) No pot ser el ilibret 40 cangons populars catalanes de la
“Col'keccid Popular L'Aveng”, que és de 1909: recordemn que Maragall recull i glosa la cangé
a la segena part del poema, publicada el 1906; pera €s cert que €] Canganer Pofuilar era
editar per L'Aveng.

9. Joan MaraGall, a “Aniceto Pages de Puig”, Diario de Barcelona [citaré per DdeBl
11/XI1/1902 (i Obres Completes., Vol. 11, Barcelona, Selecta, 1941 [citaré per G.C., Tl p. 201),
comenta que €s un tema que ha fascinat tots els homes de la Renaixenga.



Hi ha una polémica curiosa que pot donar una hona idea de la po-
pularitat del tema. Victor Balaguer en va fer una versio on insistia cn les
retacions entre el Comte Arnaw i I'abadessa d'un convent {(que per cert,
va batefar amb el nom d’Adalaisa, nom que després va usar Maragall).
Aquesta versid va ser fulminantment rebutjada per un historiador local,
el pare Parassols, arxiver de Sunt Joan de les Abadesses el qual, desitjos
de mantenir el bon nom de |a casa, va distingir eniee Adalaisa (s, xn),
Hiure de tota sospita, i el Comyte Arnau, que situava al xiv, casat amb El-
vira (nom que també va recollir Maragall). El primer responsable de tota
aquest enrenou (i prou que se’n va penedir) havia estat Mila i Fonta-
nals que, com a bon erudit romantic, havia editat algunes cancons po-
pulars catalanes I'any 1853, recollides per ell o per altres autars. En la
versio del “Comte Arnau”, Milh va incloure uns versos relatius a les vi-
sites clindestines al monestir, Treata anys més tard, Mill va acceprar ke
protesta de Parassols { no vit incloure els versos en qiestien Perd a -
nals del segle passat, U'epoci en qué Maragail va escrivre el seu poe-
ma, aquests polemiques es difuminaven i els detalls més escabrosos de
la legenda i la cangd del Comee Armau eren potser els més recordats,

La llegenda del Comte Arnau va impressionar Maragall des de ben
aviat, i sovint l'esmenta en les seves cartes 1 articles.” Dels poemes flo-
ralescos que van glossar la llegenda i el poema, tots ells forga dolents,
Maragall també en parla sovint, ell aprecia sobretot “L'anima en pena”
d’Anicet Pages de Puig.'” una de les versions més passables, tot s'ha
de dir. on el comte & condemnat per haver intentat violar el corpore
insepulio d'Adalaisa. Tl poema de Pages de Puig cita fragments de la
cancd en una forma glossada que Maragall també usara:

Los Hops ja l'atrapan  y udolan de fam;
las serps ja s'enroscan  als rems del cavall;
ja tocan las dotse  jay vilgam Deu val!
jquin bhaf fi de terra 1o compte I’Arnau!

10. Suprimir “els versos bordisscnes relatius a [a mina”, com diu Curner, resulti ser per
casualirat ura decisity satisfactoria alhora per a la moral establerta i per al rigor folkloric.

11, Vegeu carta a Roura, 15/ VIIVI89S (O.¢. L p. 11199 ~Cercant el Comie Arnau”, Catais-
e, 15/ 1808 (O.C, 1, p. 703 “Una Missa del Gall", Pel & Ploma, 13/1/1900 (0.C, 1, p. 731);
“Poesia de Noviembre”, DdeB, 7/X1/1901 (0., 1), p. 272-273); "Aniceto Pages de Puig’,
DedeB 11/X01/1902 (0.C, IE p. 201 “Discurs 2 'homenatge 1a Guimedal”, 10 (O.C, I, p. 867).

12. Anicet Pages pe Puis, "Lanima en pena”, dins fucks Florals de Barcelona. Any XIX
de Hur restauracid, Barcelona, Estampa cle I Renaixensa, 1877, p. 73-76.



En aquesta estrofa, el fragment glossat és el “valga’m Déu val” perd
és especialment el darrer vers de Pages (“jquin baf f4 de terra lo comp-
te ’Arnau’”) que impressiona molt el nostre autor.’ Com ja va expli-
car Marfany; “Per a Pages aixd no era més que una allusié rétrica: el
comte feia pudor de terra perqué sortia de la tomba. Perd Maragall ho
interpretava com a una poderosa imatge d’aquesta essencial terrenali-
tat dels mites catalans.”"

v

Hem dit abans que £s un topic romantic que el poeta pretengui
coneéixer la cangd dels llavis d'una vella. Hi ha molts altres topics més
iligats a aquest mite, i, abans de seguir, cal que reconstruim la verta-
dera historia de la llegenda i del poema, i per aixo ens remetrem al tre-
ball de Romeu. Romeu va desmuntar tot la mitologia romantica cons-
truida al voltant del personatge i va arribar a les segiients conclusions.!®

1. No €s la llegenda la que ha generat la cancgd, siné la cangé la
que ha generat la llegenda.

2. La cangd no es perd en l'origen del temps sind que és forga
moderna: del xvi, o com a molt de finals del xv1. Pel que fa
als origens, “nasqué a la vila de Ripoll, que fou centre cultu-
ral de primera magnitud, i sha mantigut, d'altra banda, parti-
cularment viva i estesa a la comarca de Gombrén, Montgrony
i Mataplana”. Segons el poema, el que ha dut €l comte a l'in-
fern son “les soldades mal pagades” i aquest €s un tema pro-
pi de 'Edat Moderna i impensable en I'Edat Mitjana. L'argu-
ment de Romeu (dificilment un autor medieval es preocuparia
d'unes “soldades mal pagades” que s6n les que I'han dut a
l'infern) no precisa més comentaris.

13. “Discurs a I'homenatge [a Guimeral”: “Quin baf la terra - el Comte Arnau- [és] una
de les més felices expressions de la mitlor poesia d'en Pagés de Puig.” Amb els anys, “un
baf de terra” va esdevenir una frase feta: 2 Cartes de Huny (1928}, Josep Pla comenta que
el personatge literari Gosta Berling porta "un baf de terra”.

14. Joan Liuis MarFany, “Introducci”™, dins Joan Maracall, Visions { Cants, Barcelona,
Lata, 1984, p. 7-25.

15. Seguim especialment “Temes | metodes en el folklore: un exemple”, op, cir.

10



3. La llegenda reuneix, a més de la cancdé, diversos motius
folklorics: el Mal Cacador (molt estés en tot el folkiore euro-
peu i, en el nostre pais, originari del Gombreny); I'aparegut;
la condemna..., més algun fet histdric, com l'expulsié de les
monges de Sant Joan, el 1071, que la tradicio local va inten-
tar camuflar inventant-se un monestir de Sant Amang on hau-
rien passat els fets.

Vi

Sospitern que aquestes investigacions haurien desil-lusionat més d'un
poeta floralesc i més d'un catalanista, desitjos de legitimar Pantiguitat de
les seves tradicions. Per tal d'entendre els mecanismes de divulgacid
draquesta tradicio, val la pena que ens aturem en aquells opuscles dei
Cangoner popular en que es va Dasar Maragall per glosar la cangd.

Cada opuscle contenia la lletra d'una cangd, la transcripcié de la to-
nada, una il-lustracié allusiva 1 uns comentaris. Els opuscles després
es reunien en volums. Ara, aquests opuscles no tenien una mera pre-
tensié divulgadora sind més aviat patridtica. Amb aguestes cangons es
pretenia que el poble eradiqués la influéncia d'un altre folklore fora-
ni: el castella. Aixd ho argumenta amb contundéncia el proleg del Sr.
Moliné i Brasés al volum que recollia els opuscles publicats entre els
anys 1901 i 1903. Moliné i Brasés explica com li agrada “vagar per la
naturalesa y descobrir sos secrets de mistich tirat”. Perd aleshores des-
cobreix un llaurador que canta:

“Tu, —li diu— llaurador que cantas, (...) refilas cansons del terrer,
dolsas, melodicas, melangiosas (...) pero esglayas mon cor com una vi-
si¢ d'infern quan embrutas tos llabis, que tant be solen modular los
purs dictats de la nostra llengua, ab los sons gargallosos de la incom-
presa paria forasiera... D’hotne inteligent y forsut, te converteixes en lo
simi, I'esclav, ‘t paria.™®

Aquestes lamentables intemperancies contra cl castella eren molt del
gust de la Unié Catalanista i, com és de suposar, la pretensié que les

16. E. Mountg v Brases, “Sobre poesia popular catalana®, ding Aureli Carmaxy, Canconer
popular, Barcelona, 1903,



minyones substituissin les aries de sarsuela per Lo noy de la mare”
mentre feien la bugada era un pura illusié. Perd el cert és que Mara-
gall va participar en aquesta recuperacié nacionalista del folkiore i d'a-
qui prové, parcialment, la primera part del Comte Arnau, que es vit pu-
blicar en un llibre que es diu Visions & Cants, 'any 1900. En aquest
llibre, el poeta reflexionava sobre determinats personatges llegendaris
a partir de les seves cangons: el Mal Cagador, Serrallonga, joan Gari..."”
Maragall pretenia trobar a través d'ells el que en una carta denomina “les
madres del alma catalana”.'® Aquesta imarge de les “madres” prové de
Ia segona part del Faustde Goethe," en un episodi en qué Mefistofil en-
via el protagonista a visitar uns personatges misteriosos que san l'origen
de I'Univers i que permetran a Faust trobar Helena de Troia i penetrar
en els misteris de la vida. La recerca de les “madres del alma catalana”
permetri @ Maragall, per la seva banda, entendre les esséncies de 1a cu-
pdanitat, Ara, si recordem que el Comte Arnau és un sacrileg, Serr-
llonga, un harxlaler. el Mal Cacador, un profanador, 1 Joan Gari. un vio-
laclor i assassi convicte, podrem ohservar que buscar Porigen i Pesséncin
de la catulanitat en personatges daquesta infamia és prou sorprenent.

V1

A més, el que li va passar 2 Maragall amb el Comte Arnau va ser
forga peculiar, Efectivament, el Comte Arnau se li va convertir en un
personatge molt fort, del qual resultava dificil despendre’s, de mane-
ra semblant a com el personatge de Faust va perseguir Goethe tota la
seva vida. D'aquesta manera, el personatge va anar canviant amb el
poeta i en les successives parts del poema s'hi poden trobar reflecti-
des les principals preocupacions de Maragall en les respectives epo-
ques de publicacid: Riba deia que “aquest poema fou un estoig d'e-
mocions personals del poeta™.

No intentaré reconstruir de manerda pormenoritzada aquesta evolu-
CiG, sind només observar-ne alguns detalls, Cal tenir en compte gue la

17. Solbre Visions..., cof. Joan Lluis Marrany, “Introduccio™, op. cit.

18, Carta a Felip Pedreli del $/1/1%00, dins GO 1T, p. 922,

19. Es Pepisodi “Finstere Galerie™ (Galeries tenebroses), vv, 6173-0306,
20, Curles Rina, “La pena del Comte Armau®, op. cit.



lectura no és pas facil. En part perque, com va observar Marfany, els
poemes de Visions parteixen sovint d'altres versions anteriors que Ma-
ragall donava per sabudes; i certament, costa d'entendre el seu “Joan
Garl” a qui no conegui la Liegenda de Moniserrat de Verdaguer. Pero
€s que, 1 més, les lectures de qué parteix Maragall per al Comite Ar-
nau sén més llunyanes i, a mida que va escrivint la segona i la terce-
rd part, uns autors pesen més que d’altres. Aixi, Nietzsche, que wnta
importancia 1€ a la primera part, és desplagat per Novalis?' a qui se sol
atribuir la idea de la redempcié del comte gracies a la poesia cantada
per una jove pastora innocent, una idea que, per cert, indignava Ga-
briel Ferrater, que la va satiritzar en un poema {(“Sobre la catarsi™).

Certament, el poema es va anar convertint en el portador de les ob-
sessions de Maragall. En aquest sentit, s’ha proposat llegir el “Cant Es-
piritual” com la conclusid del poema,® una pregiria del comre en-
frongat a Ly nort definitiva, 1 hi ha, repartits per 1ot ¢l poeni remes
que reapareixen en el *Cant”, com el tema de la mirada com a fone
de Ja vida (present a ls primera part) o com cl dilema entre espiri-
rualitat i terrenalitat {present 2 I"Escolium”). Marfany, en el seu estu-
cli.* proposa entendre les res parts del poema com 2 una evolucio del
vitalisme inicial a Uindividualisme i el messianisime finals, passant per
una etapa més moderada i tradicionalista. Es en aquest context que
voldria comentar dos temes concrets: la immortalitat i Pespecificicat de
la poesia.

21. La influéncia de Novalis ja vaser notads per Montoliu gue, amb la seva habitual im-
precisid, la va Wigar amb b taduccio de I'Enric d Ofterdingen (Manuel de Monrouw, “La-
postol del recomencament”, praleg al volum XXI de I'edicié dels Fills (1935), reproduit dins
0.C., I, p. 1239-1248). Posterionnent, A. Terry va notar com, en la la. i 24, part, Ia in-
fluéncia, en ot cas, és dels Himnes a fa niti gue només en IEscblium” és perceptible la
influéncia de I Erric d Qfterdingen (Arthur Terry, “L'epistolari de Joan Maragall a Felip Pe-
drell...”, gp. ¢it). Centament, b ha fragments de [a la. part que recorden FErric. com per
exemple l'episodi del riu que passa sobre la mina per on ¢l comite s'endui Adalaisa rapta-
dla, riu que recorda ¢l que passa per sobre Marilde i Envic al final del capitol VI de la pri-
mera part de I Enrc Perd pel que sembla, €s probable que Maragall no conegués aques-
ta obra de Novalis fins al novembre de 1901, un cop publicada Iz 12, part. (Pere Ramiez 1
Mowas, “Maragall, traductor de Novalis®, dins Actes ded guart col-logui infernacional de Hen-
gua i liperatura caralanes, Barcelona, Publicacians de I'Abadia de Moniserrat, 1977, p. 407-
429.)

22 CF Gloria Casals, Els Hibres de poesia de Joan Maragall. Edicid critica, Tesi doctoral,
Universitat de Barcelona, 1988, p. 88% i ss,

23, Joan Lluis Makrary, “Proleg”, dins Joan Manracatl, Ef Comie Arnau, op. Cit.
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VII

La immonrtalitat és tractada en el sisé episodi de la primera part.
Aquest episodi comenga de manera una mica enigmatica:

Totes les veus de la terra
aclamen el comte Arnau
perqué de la fosca prova
ha sortit tan triomfant.

Recordem que el comte, després d'un primer intent fracassat, rap-
ta I'abadessa adormida, imatge de virtut i candor. La “fosca prova”
sembla alludir a I'esforg que ha hagut de fer el comte per supeditar la
contemplacié d’'aquesta imatge i consumar el rapte. Aleshores co-
meng¢a un dialeg entre el comte i les “veus de la terra”; aquestes veus
actuen com un cor grec, €s a dir, sén personatges que dialoguen amb
altres personatges i alhora sén uns comentaristes exteriors a I'cbra.?

—Fill de Ia terra, = fill de la terrma,
comte I'Arnau,

ara demana, — ara demana
qué no podras?

—Viure, viure, viure sempre:
no voldria morir mai;

ser com roure que s'arrcla
i obre la copa en I'espai.

—Els roures viuren i viuen,
proé també compten els anys.

—Dones vull ser la roca immobil
entre solcs i temporals.

-—La roca viu sense viure,
que res la penetra mai.

24. Ja Pedrell, en la seva lectura de I'obra per a la conversid en un drama musical, va
veure-hij aquesta disposicio de teatee grec, que Maragall no sembla desmentir en les seves
respostes. Cf. la carta de Pedrell a Maragall (2/1/1903) “Falta [terminar] un coro, el fatum
de la accion (el coro griego) el coro de Aedas, rapsodas, de bistoriens, de recitans como
quiera Ud. llamarlo (este es el pivot de la forma y de la novedad de la concepcitn).” Re-
procuida a Arthur Terry, op. cit. p. 31
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—Doncs, 12 mar somovedora
que a tot s'obre | ddna pas.

—La mar s'esta tota sola,
i fu vas acompanyat.

—Dongcs ser l'aire guan linflama
la lum del sol immortal.

—Prd T'aire ni el sol no estimen
ni senten 'eternitat.

—Doncs ser home sobre home,
ser la terra palpitant.

—Seras roure, seris penva,
seras mar esvalotat,

seras aire que s'inflfama,
seras astre rutilant,

seras home sobre home
perque en tens la voluntat.

El comte, després del rapte, manifesta el seu desig d'immortalitat,
mitjancant una série de metafores: vol ser roure, pedra, mar, aire i sol.
Perd les veus li mostren, successivament, els inconvenients d'aquesta
immortalitat: la vellesa (“els roures compten els anys”), la insensibili-
tat (*la roca, res la penetra mai”), la solitud (*]a mar s'esta tota sola™) i
la immaterialitat (“I'aire ni el sol no senten l'eternitat”). Es una discus-
si6 sorprenent si tenim en compte la tradici6 literaria del mite: recor-
dem que no havien passat ni 25 anys des del poema de Pages de Puig,
En tot cas revela un autor profundament interessat per la metafisica i
allunyat de les férmules tipiques d’'un cert romanticisme, on les aspi-
racions a la immortalitat eren més aviat frivoles. Ara, Maragall és un
antidot contra 1a frivolitat, tant la romantica com la decadentista: és d’u-
na transcendéncia i d'una serietat que algd ha qualificat de “medieval”.
Doncs bé, davant la immortalitat, Maragall va exactament un pas més
enlla d’on anaven els romantics: i si fos possible? La perspectiva (ve-
llesa, insensibilitat, solitud. .. esdevé terrible, com li recorden les veus
de la terra, perd el protagonista troba una solucié momentinia: “ser
home sobrce home, ser la terra palpitant”. Immediatament aquesta ex-
pressié ens evoca Nietzsche, ajudats perqué en altres llocs del poema
apareixen férmules nietzscheanes, com el riure, que prové del Za-
rathrusta i és indici d'una superioritat moral:
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si algun destorb Fafronta
Tabat dun cop, rient.

i ©bviament, ta constant reivindicacio de la vida contra aquelles forces
que la neguen, com la beateria, representada en les filles monges,
Molt assenyadament, perd, les veus de la terra li fan ohservar que ¢l
sobre-bome no &s cap solucid, sind l'acumulacié de tots aquells pro-
blemes: “seras roure..."

Més endavant, Maragafl trobari una altra solucié (o potser caldria
dir, plantejament) en Novalis, per a qui ¢l mén dels morts té més atrac-
tiu que el moén dels vius perque s'hi descobreixen les grans veritats.
Un ultim plantejament és el del Faust, o la seva antitesi, que Maragall
usa en el “Cant Espiritual”: la immortalitat desitjable seria la que com-
patibilitza el gaudi dels sentits terrenals { la pau eterna; la contempla-
cidd de {a bellesa suprenia, tal com ens garanteix el dogma, perd amb
uns sentts terrenals. Bvidenmment aixd, des del punt de vista dogma-
tic, ¢s impossible com molt bé demostra fa dificil recepcia critica del
“Cant Espiritual”.

Un scgon tema que aqui voldria presentar és el de la concepcid de
la poesia. Aquest es tracta sobretot en un apartat de la segona part, ung
mica estrany, 1"Escdlium®, que serveix precisament d'aixd, de nota o
aclariment, no sabem si al poema ¢ en general a T'obra poética de
l'autor. Hi bha un dialeg entre “El Poetu” i “Adalaisa”, un dels perso-
natges dc P'obra, és a dir, entre el creador i la seva criatura. Es un dia-
leg que pot recordar-nos-cn d'altres, com el de Niebla d'Unamuno,® i
s'inscriu dins el marc d’inquictuds tipicques del modernisme, perd pro-
vinents ja del romanticisme, sobre la naturalesa de la paraula poética
i del fenomen literari en generzl. La inspiracié de 'escena prové del
Dant, autor que estava sent revaloritzat a a finals del segle passat. Ar-
nau i Adalaisa caminen per un mon fosc, un possible infern, guiats pel
pocta. Les al'lusions a la “trista via”, a les “ombres”, al contrast entre
“cl marge assoleiat” i “el bac tot ensombrit” i ¢l diileg entre els per-
sonaiges...: tot remet al primer cant de la Comedia. En el didleg quc
s'estableix entre el Poeta i Adalaisa, ella exigeix sortir de I'infern des-

25 Vegeu “Poesia de Noviembre", op. cit. (Aquest article també ha cstat repraduit en
aquesta col leccié: cf. Eruic Bow, »La Huny que ve del nord”, Joan Maragall { la cultura ale-
manya-, Quaderns Fundacio foan Maragall, 37 (setembre 1997) p.30-33).

26. Sergi Besew, -Més sobre Maragall i Unamuno: ["Escoliuny”, font ce Nebld?, Serra
d*Or (octubre 1963) p. 25-26.
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provist de sensibilitat en que I'ha situada el poeta: “No hi ha res com
vewre ¢l sol!” Quan el poeta li predica resignacio, Adalaisa li retrev que
ell, que 'ha duta fins alla, no sembla disposat a acompanyar-la. Si amb
la poesia Tha condemnada, per qué no la salva amb la poesia? Ales-
hores el poeta ha de reconeixer que es troba davant una paradexa: ¢l
mon que creem amb des paraules adquireix la seva autonomia perd
aguestes mateixes paraules tenen un poder efectiu limital.

En el nostre segle, aguesta paradoxa, plantejada més o menys aixi,
ha suggerit molies reflexions a la ceitica literaria, Les paraules no son
el mén: dit en una imatge que s’ha fet famosa, €] nom de la rosa no
és la rosa; tal com ens recorda Adalaisa, les paravies no sén la vida
sinG una mera imitacio, “la veu sense so del que és difunt”. Es un tema
que Maragall ha anat preparant durant la segona past del poema, amh
la seva distincio entre “la cancd nova”™ i ka “vella” que sdn o l'una o al-
rra “segons se cmia’. perquée evidentment gui dona qualitat podrica
forga vital, no son les paraules sind s que sen e Abans, a la pri-
mera pact, ht ha una curiosa discussic sobre un crucifix, davant el qual
Arngu no gosa consumar un primer rapte d'Adalaisa. Aleshores les
veus de la terra Fescarneixen per fer cas a “una imarge”. “un cadavre™
“Es fusta morta: — no pot brotar™, Perty el comte no ho té tan clar:

“Ai, sl que brota!
Valga'm Déu val!
Quina mirada

Al, si, que brom!

ella [ ha day!

Aixd evoca, és clar, la ja esmentada idea maragalliana de la mirada
com a font de vida. Perd aqui volem destacar aquesta discussio tan an-
tiga i tan moderna, sobre la qualitat de la representacié,” que en el pla
de la paraula escrita tant inquicta Maragali. La conclusié proposada a
I'"Escdlium” ha estat molt citada (“la poesia tot just ha comencat /i €s
plena de virtuts inconegudes”) perd és més una mostra de bona vo-
luntat que una solucié al problema.®

Podem acabar, donces, observant fa sorprenent evolucid d'un imite,
quc comenga amb una cangd popular, intensa i suggestiva; segueix

27, En el pla icdnic, aquesta discussio ens remetria a la suscitnda per Magritte amb €l seu
quadre Cect » 'est pas wune pipe, tot { gue no estem segurs que Maragall no tingui present
Iheretgia iconoclasta.

28, Arthwur Temey, a “L'epistolari. ", indica com la confianga en les “viruts inconeguces”
de Ia poesia és la mostra més evident de [a influéncia de V' Enric d Offerdingen.
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amb una llegenda que el romanticisme desenvolupa, amb tots ¢ls in-
gredients fantastics i escabrosos que s’aprecien a I'época, i acaba, de
manera inesperada, amb un nou poema que transforma tots aquells in-
gredients, tan frivols, en una reflexié profunda sobre el desti de I'ho-
me i la seva trascendéncia. Després de Maragall, el personatge, que ha
inspirat d'altres autors, ja no ha pogut ser vist de la mateixa manera
que abans de Maragall, i aquest és un merit que pocs poetes poden
ostentar.
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LA RELACIO EPISTOLAR ENTRE JOAN MARAGALL
I FELIP PEDRELL A LENTORN ¥ EL COMTE ARNAU

Poques vegades la relacié epistolar entre llibretista/poeta i compo-
sitor ha reflectit d’'una manera més convincent la gestacié i devenir
d'una obra musical. A I'excepcional cas de Hofmannsthal i Richard
Strauss s’hi afegeix el de Joan Maragall i Felip Pedrell, per bé que l'o-
bra projectada, el “Festival liric® Ef Comte Arnau, no s'estrenés en vida
dels dos artistes. ST que es féu parcialment, anys després, gracies a
Pau Casals. Perd Pobra roman inédita en la seva integritat. La legiti-
macié de la seva recuperacié s’imposa a final de segle i la seva justi-
ficacié pot trobar-se en I'entusiasme que el compositor tortosi i Mara-
gall vessaren en les seves cartes. Precisament, aquest epistolari compta
amb un breu i elegant estudi d’Arthur Terry, que aplega totes les car-
tes en un article molt titil per al present treball.’

Joan Maragall i la misica: preocupacions i valoracions®

D'entre els interessos estétics de Maragall la musica ocupava un
loc preeminent. A aixd s°hi afegeixen els seus estudis de misica, prou
avancats, i diversos dels seus escrits. D’entre ells el que mereix una
particular atencié és el titulat El drama musical de Mozart? conferén-

1. Arthur Terry, “L'epistolari de Joan Maragall i Felip Pedrcll (1899-1911Y", Estudis roma-
nies, VII (1959-G0), p. 11-62.

2. Vegeu Miquel QueroL GavaLix, “La estélica musical de Juan Maragall {1860-1911)", se-
parata de UAnuario musical, Barcclona, CSIC, 1960; Llvis Qumntana Trias, “Maragall, de
Wagner a Mozart”, Serra d°Cr, 412 (abril 1994) p. 91-93 [331-333]; Jaume RADIGALES 1 Babi,
“El pensament musical de Joan Maragall”, Quaderns Fundacié joan Maragall, 28 (novem-
bre 1995},

3, Joan MaracaLl, Obres completes, Vol, I Barcelona, Selecta, 1981, [citaré per Q.C, 1]
p. 793-800.
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cia pronunciada el 8 de febrer de 1903 a ['Associacid Wagneriana i en
la qual el poeta desemmascara les pretensions de Wagner a 'hora d'in-
tentar crear una Gesammikunsttwerk (obra d"art towal) contraposant-hi
la figura de Mozart —per qui Maragall sempre senti una especial de-
vocio— amb el seu Don Giovanni. Justament el personatge de Don
Joan és el que Eugenio Trias emparenta amb el Wotan wagnerid i amb
el Comte Arnau maragallia.”

L'obra de Wagner, no obstant, preocupava Maragall j es por dir que
la seva relacid amb el compositor alemany fou d'un cert “amor-odi” 3
Altrament no disposariem de les traduccions de Trisiany i Isolda, que
el poeta de Sant Gervasi realitza amb Antoni Ribera, i de fragments de
Farstfal.

Perd, a més, Beethoven, Bach o Haydn gaudien de la predileccid
d'un home il-lusrrat, fidel a les representacions liceistes —malgrat el
seu distanciament de Ia vida social daquell "monde ol Fon s'en-
nuie™— i a les manifestacions musicals del seu temps.

L'época de Maragall va ser musicalment clau pel que fa a perso-
natges rellevants de la nostra cultura: Jaume Pahissa, ¥iuis Millet, Fe-
lip Pedrell, Antoni Nicolau, Enric Morera o Enric Granados s'uniren a
iniciatives tan transcendents com el naixement cle YOrfed Catala (1891)
0 I inauguracio de la seva seu, el Palau de la Musica Catalana de Bar-
celona (1908), el primer auditori adequat de Barcelona —Liceu a ban-
da— després de I'enderrocament del ja obsolet Teatre Liric.”

La musica existia, també, en cercles reduits. Maragall participava,
per exemple, en la colla dels Paguerius {(grup escindit, de fet. de la So-
cietat Catalana de Concerts), que celebraven a casa d’Alfred Garcia
Faria concerts i tentdlies musicals en les que era freqiient la preséncia
del pianista Granados.®

Qui signa aquestes linies va apuniar, en el ja citat estudi sobre el
pensament musical de Maragall, de quinz manera el poeta veia l'art de
sons com un acte de llibertat de pensament. En el ja citat escrit sobre
Mozast, el nostre autor afirma ¢l seu convenciment que la misica per
si sola no expressa res, 1 que per tant no €s valid parlar de misica des-

4. Fugenio TrRias, B pensament de joan Mavagail, Barcelona, Edicions 62, 1982, p. 75-77.
5. RaDIGALES, op. cit. p. 15-16.

6. Carta a Antoni Rourn 29471890, dins Maracall, 0.C, 1, p.1102.

7. Cf. Xosé AVINOa, La miisica § el moderrisme, Barceloma, Curial, 1985,

8. Maurici SErrartina, foarn Maragall Barcelona, Edicions 62, 1990, p. 55.
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criptiva, perqué aixd lintita la llibertat de 'oient. Sembla talment com
si les paraules, tan pives, de Maragall, haguessin estat escoltades per
Stravinsky, un altre gran difusor d’aquesta idea.’

Defensor de la musica popular, perd no del “populisme” (i daqui
fa seva aversic a Ia sarsuela, amb textos tan durs com La savdana y el
género chicoy,™ la forma de la dansa, 1 particularment la sardana eren
per al poeta les més helles manifestacions del sentiment del poble. Pey
a Maragall 1a dansa és I'origen matriu de les arts, particularment quan
és la dona la qui halia "

D'aftra banda, i amb la voluntat d’'anar més enllad de Torres | Bages,
Farticle La nuisica vy el alma, aparegue al Diario de Barcelona el 19
d’octubre de 1901, es refereix a la necessitat d’educar musicalment
una comunitat (un pais), basant-se en formes autoctones i foranies.
Maragall conclou el seu aricle declarant que “la musicu es ¢l canto del
Amor correspondido™.

Siubans sha anomenat el género chico, ¢s bo apuntar que moit
probablement el rebuig cap 4 Ja sarsuela per part de Maragall —ulia
la seva viscerul opinid en contra del “xulisme™ madrileny— estigué in-
Huit per Felip Pedrell, declarat enemic del génere i lopinid del qual
també Féu padsit en el seu més il-ustre deixeble: of gadith Manoel de
Falla.

Joan Maragall i Felip Pedrell: les cartes a l'entorn def comte Arnan

La relaci6 entre Maragall i Pedrell estd prou documentada al ilarg
de quaranta-sis testimonis epistolars. Comparant un i altre autor, es
pot veure que la devocid del music cap al poeta era un fet. Maragall
respectava profundament Pedrell, tot i que no arribd mai al grau de ve-
neracio i entusiasme d’aquest. Una bona prova rau en el fet de ja di-
ferenciacié numerica: dels quaranta-sis escrits (entre 1899 i 1911) tren-
ta-un s6n del music tortosi | quinze del poeta de Sant Gervasi.

Lesmentat article d’Arthur Terry classifica Pepistolari entre Maragall
i Pedrell d'acord amb la cronologia. De cara a una analisi de les ide-

9. [eor Steavwsiy, Podtica musicad. Madricl, Tavrus, 1987
10, MaraGaLi, O.C. 11, p.696-698.

11. MaracaLL, “Elogi de la dansa®, Q.C. 1, p. 681-682.

12, Maracarl, G.C T p. 194-156.
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es de fons, m’ha semblat convenient establir una nova classificacio, a
partir no tant de les &poques sind dels temes tractats pels dos artistes. '3

Coincidéncies de criteri

La primera carta, escrita per Pedrell et 8 de desembre de 1899, conté
les lloances que el compositor fa al poeta després de la publicacio, dos
dies abans, de l'article Wagner fuitera de Alemania. Pedrell valora la
problematica que Maragall posa de manifest a I'entorn del nacionalis-
me i es declara un ferm partidari de la mateixa idea (*ya somos
dost”).14

Ja de ple en la composicié d'El Comte Arnaun, l1a carta que Maragall
adreca a Pedrell el juliol de 1903 reprén la figura de Wagner i retreu
al compositor alemany el fet que no hagués considerat que 1a misica
havia de ser-ho tot. Aquesta idca demostra fins a quin punt Maragall,
ot i ser conscient de la seva valua com a poceta, és capag de posar-se
al servei de la composicié musical, entenent, com s’ha dit abans, que
la mdsica implica llibertat de pensament. En aguest sentit es dedueix
facilment la postura “piccinista” —salvant les distancies— de Maragall,
entenent que el text havia de ser quelcom sotmes a la idea musical. El
poeta declara: “en el drama musical como en la 6pera la miisica lo es
todo, 6 diremos casi todo™.’® Fins i tot arriba a dir que el llibret d'El
Comte Arnaw li sembla, a voltes, molt musical, la qual cosa fa pensar
fins a quin punt Maragall treballava en algunes de les seves composi-
cions a partir d'unes idees musicals potser fins i tot propies.’t

Sembla que els esquemes de la Gesammitkunstwerk wagneriana
resultaven forga incomodes a Maragall i Pedrell, i d’aqui ve que
aquest darrer declarés (el 26 d’octubre de 1903) la seva idea de rea-
litzar una “Vision sinfénica REPRESENTABLE, nada menos, por tal
modo que tal como estd no serd un drama lirico ni un poema sinfo-
nico pero serd algo nuevo que bulle en la mente ha ya mucho tiem-
po”.17 Aixi doncs, 14 denominacié definitiva de “Festival liric” queda-
va encard llunyana.

13, La font de transcripcid, per comoditat, respon a 'establerta per Terry; també se n'ha
respectal ka numeracié.

14. TERRY, op. cit. p. 235.

15. TerRY, 6p. cit, p. 34

16. Cf. I'apartat que s'hi dedica a RADiGALES: op. cft., p. 8-9.

17. TrRryY, op. cit, p.36.
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La cara seglent, que Maragall va escriure en catala®® el 29 d’ocubre
de 1903, permet veure el procés inspiratiu del poeta, que declara: “De
tant en tant se m'apareixen els personatjes, parlan, y jo els escolto, y
apunto lo que diuen, i després s’en vén, y no hi penso mes fins que tor-
nan Fhora menys pensada... y axis: jo no hi puch res. ;Tomarin dema,
avuy mateix? ;no tornarin mes? No ho s€”.”” Semblantment respon Pedrell
el primer de novembre del mateix any, amb una visid paraldela a la del
poeta quan confessa: “todo esto me di hecho el cuadro musical poten-
te por tal modo que no he sesegado ni dormido en toda la noche™.®

Aquest entusiasme dels dos artistes culmina en la seglient carta co-
neguda entre ambdds, escrita per Pedrell el dia 9 de desembre | que
val la pena transcriure practicament en la seva totalitat:

(...} Querido amigo: ya no puedo callar por mds tiempo. Nuestro
Comfe Arnau serd. Lo presumia. Las pritneras abordaduras me han
dado resultados sorprendentes. Las principales lincas sinfénicas de la
obra estdn trazadas: la fiera-carne de la primera parte, ¥ la inmensa
piedad de esa danima en pena de la segunda,

/Qué misterio preside a la génesis de la obra?

No 1o s8¢é: solo 8¢ que me dejo Hevar v que para escribir odo lo que
estas lineas acusan necesitaré dos, tres meses. Toedo estid caldeando e
hirviendo en la mente.

Habremos hecho una obra de arte nuestro, NUESTRO, NUESTRO.M

Dos dies després, Joan Maragall subscriu I'exit de 'empresa, tot i
que es mostra molt més reservat que el compositor: “Yo creo que €l
‘Comte I’Arnau’ va 4 ser la gran obra de su vida como (guardada la de-
bida distancia) va 4 ser la obra de la mia. (...) ;qué hubiera sido, pues,
de mi ‘Comte I'Arnau’ si no llega a encontrarse con V.?",* frases que
reforcen novament la tesi de Maragall respecte de la superioritat de la
musica per damunt de la poesia. En aquesta carta, igualment, el poe-
ta s'atreveix a fer alguns suggeriments en relacié a la composicid d'al-
gun fragment, indicant el poder redemptor de la musica en boca d’A-

18, Aquesia i la carta escriia el 22 Jde novembre de 1911 —menys Jd'un mes abans de la
seva mort— sén les dues Gniques escrites en catala dirigicles a Felip Pedrell per Joan Ma-
ragall. El compositor tortosi s'adrecd sempre en <astella, epistolarment parlant, al poeta.

19. Tekrry, of. cil., p.37.

20. lbidem.

21. ‘TERRY, op. cit., p.38.

22. TERRY, Op. cit., p. 39
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dalaisa que cantara salvificament al Comte Arnau. Una idea que pre-
figura ja algunes de les tesis &' El drama muisical de Mozart.

La gestacia del projecte

La segona, tercera i quara carta escrites entre Pedrell i Maragall
contenen el germen del projecte que s'inicia entre els dos. El gener de
1900 el compositor fa saber al poeta que “Fulanito y Menganito se dis-
ponen a saquedr la levenda del Compte L'Arnau para convertirla en
poema y hasta en vulgar Opera machacona™® Abans ue aixd passi,
Pedrell s'interessa pel tema que Maragall reballa en aquells moments,
ja gue “en el alma presienio que se viene a pase agigamado una obra
maestra, lena del alma de raza”

El 9 de gener Maragall escriv la seva primera carta —coneguda—
a Pedrell, T en ella es revela la humifitat del poeta, el qual, malgrat
pressentir que el tema del Comte Arnau €s d'ana estranya 1 ireesistible
fascinacio, sent la magnitud del projecte malgrat les seves reserves:
“Su carta me deja avergonzado. V. cree que yo puedo encontrar la
gran poesia del ‘Comte I'Armau’, y resulta que vo he soiado siempre
con ella y continuo sonando™.

De la mareixa ¢poca és una carta que Pedrell adreca al pocta con-
fessant-li la seva incondicional admiracid pel ext que Maragall havia
escrit sobre ¢l Comie Arnau i al qual elf es veu disposat a posar-hi ma-
sica. En aquest sentit €s modt signilicatiu tor el que el compositor tor-
tosi div a Maragall en relacié a la tasca de Hibretista:

(...) El cfecto que me ha pracucido su obra ha dejado en mi alima
huella profunda.

(...) En ninguna literatura conozco un estallido poético de raza tan
etnogrificamente bello en su rudeza solicitada y en su trdgico sentir. (...)

No convierta V. esa vision en estupido fibreto de pera vulgan: eso
seria confeccionary V. no ha nacido para esto.

(..} Estd ahi ln miisica de algo asi como un gran poema sinfénico
en &l cual intervendrian el conde v Adalaisa el coro, unas veces 4 la
griega y otras como rapsoda, veus de Ia terra udolant v veus de forses
naturals v sohrenaturals, (...%

23. TeRRY, 0p. cit., p. 25-26.
24, Tewky, ofr. ci., p. 26
25. TeRRy, op. ¢it., p. 26,
20. "IerrY, op. cft, p.28.
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Dels fragments seleccionats es despren, d’'una banda, l'interés de
Pedrell de realttzar una obra que fugi dels rigids esquemes de 'dpe-
ra. D'aquesta manera, ia forma del “poema simfonic” adquirird una
major llibertat tant pel que fa a 'estructura musical com —i ho veurem
més endavani— a la presentacié puiblica. Daltra banda, el composi-
tor és conscient de la valua del poeta, quelcom inédit en la historia de
fa musica —a excepcid, potser, dels ja citars casos de Hofmannsthal i
Richard Swrauss. Per aix0 Pedrell es veu disposat a realitzar una com-
posicio que respecti, vers a vers, I'obra original, tot i que més tard
caldra matisar aquest punt. Potser els consells del poeta Magi Morera
i Galicia, de qui Terry inclou un parell de documents a I'apendix del
seu treball, influi en aquest aspecte.

Anys després, el 2 de gener de 1903, la partitura sembla que avanga
pel que Pedrell declara en la seva carta que conté ja un intereés espc-
cial en una possible audicid per a vuit-mil persones, nombre certament
deshordant per I'epoca. El compositor estableix deu divisions escéni-
ques que corresponen a les deu divisions corresponents de la primera
part del poema maragallil. Fins i tot hi ha alguns suggeriments escénics,
després d'un nou clam entusiasta d'indubtables arrels nacionalistes:

(...) Vistava esa obra que Vd. y yo hemos creado por amor a la patria;
pistct ya COmMa yo g vee y comn V. misma, quizd, no la ha visto, tenemos
derecho 4 ser escuchados: tiene derecho de oirla nuestro gran pueblo:
tiene derecho 4 levantarse sintiéndose inds fuerte v mds grande com-
penetrindose de lo que ¢s sangre de su sangre, alma de su alma (...).%

Si bé el respecte de Pedrell cap a Maragall és total en relaci6 al text,
€l 3 de febrer de 1904 el muisic suggeri alguns canvis al poeta de cara
a la conveniencia d’incloure un leitmotiv de les donzelles violades per
Arnau, i que Pedrell interpreta com a filles del comte. Maragall inclou
Paclariment a la carta del 17 de febrer. Malgrat tot no desaprova V'is
del leitmotiv ni tampoc un llew canvi en un temps verbal del Corifeu
que igualment Pedrell proposava. Aixi mateix, Maragall es reconeix no-
vament humil davant la magnitud del projecte: “yo mismo estoy asus-
tado v hasta un si no es avergonzado de que mi pequefio poema haya
provacado la colosal creacion de musica nacional que adivino tras el
centelleo de la pluma que V. Me siento pequeio, maestro”.#

27, Tewy, op. cit., p. 31,
28, TrRRY, 0p. Cit, . 47.
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L'l de marg Pedrell adreca una nova carta a Maragall en la qual ja
titlla definitivament 'obra: “Festival Lirich popular, que asi sc titulard mu-
sicalmente el texto del poema™.? Aquesta &s fa denominacié que, cfec-
tivament, consta en Fedicié de la partitura en la seva reduccid per a cant
i plano realitzada per Josep Guardia (o Guardia) a Barcelona el 1911,

Després de Iestiu, i frustrat ¢l projecte d'una primera representacic
publica, les cartes que Pedrell adrega al poeta demostren que, per part
del music, la voluntat perdura i que els anims no han minvat, tot i que
la manca de cartes —no documentades i per molts possiblement in-
existents— per part de Maragall demostra sens dubte un cert desen-
gany del poeta. Una d’aquestes cartes, concretament l'escrita pel mu-
sic ¢l 9 de setembre de 1904, torna a referir-se 4 la voluntat de
desprendre’s de Pencarcarament de la representacio teatral, ja que la
idea originaria era la de presemar Ef Comte Arnai “en pleno aire li-
bre, huyendo de lus impurezas del weatro,.." ¥

Un any després, i wl i com ho demostra Ia carta gque Pedrell envia
a Muragall el primer d’agost de 19053, la idea d'una representacio de l'o-
bra a la placa de braus de les Arenes de Barcelona perdura en 'anim
del compositor. Perd sembla que [a carta no obtingué resposta per
part de Maragall.

De fet, la relacio epistolar entre misic § poeta s'estronca durant sis
anys. No sera fins el 13 de juny de 1911 quan Pedrell demana permis a
Maragall per tal que el seu text figuri a I'edicié commemorativa que 'e-
ditor Josep Guardia prepara en ocasidd d'un homenatge a Tortosa que
shavia de fer a Pedrell. Maragall contesta favorablement I'endemi mateix.
I és precisament aquesta I'dnica partitura editada d'FY comte Arnaid, i en-
cara en versio reduida per a cant i piano.® Un exemplar fou enviat al poe-
ta de Sant Gervasi i pot consultar-se a I'Arxiu Maragall. En ell hi podem
llegir una dedicatoria manuscrita det mateix Pedrell: “Al evocador de este
poema, Juan Maragall, su miisico, su amigo y colaborador, F. Pedrell” 32

29. TERRY, Of. Cif | .48

30. TERRY, of. ¢if, P. 55.

31. La versié orginal orquestrada, manuscrita de Pedrell, es conservaa ba seccid de mua-
sica de Ia Biblioeca de Catalunya (Barcelona).

32. Felip PEORELL, £/ Comte Arnaun. Pariury editada amb Ja reduccié per a cant i piano,
Versié bilingite (catala-frances). Traduceid d'Erric de Curzon. Barcelona, Joseph Guardia,
sl [1911]. N'hi ha un alire exemplar a Ja Biblioteea de Catalunya, sense la dedicatdria ma-
nuscrita de Pedrell,
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El darrer document epistolar entre Pedrell i Maragall pertany a
aquest darrer, que poc menys d'un mes abans de morir agraeix, en un
document escrit €l 22 de novembre (testivitat de Santa Cecilia, patro-
na de la misica), la tramesa de la partitura de Pedrell. El document,
no inclos a les obres completes def poeta, es conserva a I'Arxiu Mara-
gall. En ell Vescriptor declara: “Les més grans merces li dono pels
exemplars que m'ha enviat dels llibres del meu Homenatge § molt es-
pecialment per el que amb tanta efusié m’ha dedicat del *Comte I'Ar-
nau’, tant alkkameat musicat per voste™. ™

Malgrat cls elogis, es nota en les darreres lletres maragallianes una
certa fredor, possiblement imposada per la manca de cartes durant sis
anys i pel semifracas de Pempresa a 'hora d'estrenar la partitura for-
jada durant anys amb ranta il'lusié pels dos artistes,

ADLTHS Por e 11 estrentd

Que finalment es pugui estrenar £ Comite Arnar depén de la vo-
luntat de les nostres institucions culturals i de les nostres administra-
cions. Que es pugui estrenar d'acord amb les idees de Maragall i, so-
bretot, de Felip Pedrell, seguramient escapa als interessos de la cultura
finisecular. En tot cas és bo recordar quines eren aquelies primigénies
idees, si bé no totes recuperables, bona part aprofitables.

Val a dir, d'entrada, que si el projecte féu aigbes no fou per manca
d'interessos per part de personatges rellevants de la culura tedt!dl i
musical del moment: Adrid Gual s'interessa per El Comte Arnan® i
aixi mateix, el fundador i director de "Orfed Catall, Liuis Miliet, Sd-
drec¢a a Pedrell el 6 de febrer de 1904 tot declarant-li que “L'Orfed Ca-
tald ab entusiasme estudiara y fard tot lo que puga pera ajudar a fer
coneixer aquesta obra que sens dubte sera digna del seu pare, gloria
de nostra terra y de tota Espanya”.®

El projecte inicial era poder estrenar 'obra el juny de 1904 amb el
patrocini d'una societat per accions de la qual Pedrell assegura poder
disposar en una carta escrita el 3 de febrer. Els diners, perd, mai no van

33, Teury, ap. cft, P 3%
34. La recuperacid definitiva d'espais com el Teatre Grec de Montjuic o lempenta i de-
- cisiu reconeixement de grups com La Fura dels Baus o Comediants farien possible el pro-
jecte, modernitzant les idees de Pedrell.
35. CF. carta de Pedrell o Maragall del 23/[/1004.
36. TERRY, op. cif., p. 61
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arribar, tal com ho demostra la carta enviada pel misic al poeta el 31
de marg: “no ha respondido, como yo esperaba, la sorpresa de una en-
tidad bancaria que vo les tenia reservada, por la proximidad de Junio”.
Segurament l'empresa era costosa i ningld no volia arriscar res per a un
espectacle a laire lliure, i menys davant una obra encara inédita, Art-
hur Terry ja apunta la primera teoria.¥

Maragall mai no va apuntar cap idea respecte a la posada en esce-
na del poema, a excepcio de les referéncies a Adria Gual. Sempre fou
Pedrell el qui en prengué les regnes. La primera referéncia a I’esceni-
ficacié la féu el nuisic en una carta adregada a Maragall el 27 de de-
sembre i en la que parla de;

Una Fiesta de Arte patrio, lejos del teatro, convocado 3 todo un
pueblo. ;Donde? En una hondonada del Montseny, es imposible. Pon-
de pues!

En la mismisima plaza de toros, redimida y convertida en un pa-
lenque medieval cubierto por inmenso velarium. Algo mis grande que
las representaciones de Beziers, aunque por el estilo. Representacion
noctuena para obtener mis recogimiento ¥ para que resalten les con-
trastes de la obwa, Crquesta polente: orquestas parciates invisibles: ¢o-
ros de grandes masas: el coro real de la accidn: el recitante (invisible
4 juntoe 4 la orquesta): palco escénico clasico antiguo de decoracion
uniforme en cada parte: aparicion de [os personages reales cada vez
que el coro recitante los evoca,

Dos anicas representaciones 4 las cuales acudiria todo Cataluda,
tode €] Mediodia de Francia. Epoca: Fiestas de Junio. Capital: por ac-
ciones entre los concurrentes con obcion a las dos representaciones.
Mise en scene excepcional; todo lo tenemos cn Cataluéia.®

El fragment apunta ja la idea de la societat per accions, perd a més
insinua la possibilitat que 'espectacle pogués tenir lloc a les Arenes de
Barcelona. Perd, a més, retrobem l'aspecte del nacionalisme (la idea
que tot Catalunya pogués assistir a les funcions) i del classicisme, fent
del teatre una festa. De fet, era aquesta Ia idea de les originals Dio-
nisiaques de 'antiga Grecia, que derivaren en la tragédia tal i com avui
la coneixem. Tanmateix, aqucll no cra un recurs alie a I'esperit teatral
modernista, tal com ho prova la representacid d'[figénia a Taurida de
Goethe —en versid, justament, de Joan Maragall—, als jardins del La-

37. Terky, op. cif,, p. 51, n.p.p., ntim, 48.
38, TERRY, op. cit,, p. 40,
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berint d'Horta a carrec del Teatre Intim dirigit per Adria Gual.” Preci-
sament €l treball amb el polifacétic artista va agradar molt Maragall, el
qual a 1a carta que envia el 5 de gener de 1904 suggereix el nom del
dramaturg per fer-se cirrec de la versid escénica d’El Comte Arnau.

Pedrell hi estigué d’acord, i fins i tot en la carta que envia el 23 de
gener apunta que Gual estd assabentat del projecte i que comenca a
rumiar-hi: “Hé visto 4 Gual y hemos hablado del Comte I'Arnau. Tie-
ne dnimo y gusto de emprenderlo con las observaciones que él mis-
mo le hard contestando la carta que V. le escribié”.

La idea de les Arenes va quedar aviat desplacada per la del teatre
grec projectat al parc Giell. La idea, que Pedrell va recollir amb en-
tusiasme en la seva carta del 15 de febrer, provenia de fet d’Antoni
Gaudi a través de Lluis Millet, que en el citat document del 6 de febrer
proposa: “Que no ha pensat pera la representacié ab el Parque Guell?
Esta situat sobre Vallcarca en un dels puigs qu'enrotlian Barcelona... No
li sembla millor aquest lloch que pareix fet esprés pera la seva obra
que no pas la plassa de toros?”. 91 Maragall va quedar entusiasmat per
la idea i ja no es va parlar més de Les Arenes.

L'Orfes Catala, que segons Millet podia fer-se carrec del projecte
musicalment parlant i fins i tot parcialment també des del punt de vis-
ta financer, aviat va desistir del projecte, ja que segons una carta que
Pedrell envia a Maragall el 10 de mar¢ de 1904, la institucio musical
“estd lanzando ahora un empréstito para la construccion de un edifi-
cio propio y sala de conciertos”, que no era altre que el Palau de la
Musica Catalana que s'inauguraria quatre anys després.

Una darrera visio del projecte, potser la definitiva, és la contingu-
da a la introduccié de l'edicié de la partitura a carrec de Josep Guar-
dia. D’entre les ires solucions escéniques proposades, la tercera és la
que s'adiu més de la vora als postulats teatrals det modernisme:

Lo festival lirich popular El comte Arnau ofereix diverses fa-
cilitats d'interpretacié y pot ésser executat de varics maneres:
12: Com obra de concert, en un lloch especialment destinat a
aquest genre d’audicions.

29, La funcio esmentada va tenir loc ¢l 10 droctubre de 1898, Cf. Francesc CURET, Hisio-
ria del leatre catald. Barcelona, Aedos, 1967.

40. Terry, op. cit, p. 43

41. TERRY, op. ¢it, p. 01,
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22 Com drama livich, ab trajos y decoracions, en los teatres
lirichs ordinaris.

3*: Finalment, @l ayre fiure. Aquesta tilima forma de repre-
sentacicy seria la més propicia, adaptantse en un ot a les
tradicions rebudes del art grech classich: proscenium, al
lloch senyalat pels grechs a l'orquestra, les agrupacions
d'instrumentistes, vy als dos costats, els chorifeus v'l chor
recitant quialternen ab 'accidé pera descriurela, pera in-
terpelar o planyer, o en fi, pera enlayrarse com la veu del
desti, de conformitat ab les representacions de les trage-
dies gregues classiques.

El Comte Arnau no veuria la llum. El projecte de Pedrell { Maragall,
acaronat | gairebé fet realitat, topa amb dificultats econdmiques. No-
ranta-tres anys després caldria prendre la paraula dels dos artistes i re-
cuperar una de les obres —sobre el paper— mes excitants de la ma-
sica catalana del nosue segle que ara acuba, Abans d'entrar W tercer
mil-lenni, caldria fer cavalcar de nou el temut i catismatic Comte I'Ar-
nas.
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