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PROLEG

Es un plaer encapgalar dos treballs com els que segueixen, de la
mateixa manera que també ho fou moderar una de les dues sessions que
motivaren la seva redaccié i exposicié. El Dr. Zozava, sotsdirector del Mu-
seo Arqueoldgico Nacional de Madrid, ens il'lusuwd amb una magnifica
dissertacio que mostra a bastament com 'Islam no només crea una sim-
bologia propia sind que sovint n'incorpora i en sacralitza d'altres provi-
nents de sistemes i de credos anteriors. Les barreres culturals, per fortuna,
no sempre han sigur als.

Si bé no podem ara i aci reproduir el seguit de transparéncies oportu-
nes i innovadores amb qué exemplific la seva contribucié sobre “Espat
i simbol en les Arts Aplicades” (com ara les representacions del Paradis;
ta llebre que fuig —present ja a I'Antic Egipte i encara avui a la ceramica
de Talavera— com a simbol de la vida que s'escapa; o les incripcions de
doble lectura en funcié dels fidels gue hi tenien accés), si que disposem
de les intervencions que versaren sobre literatura.

Afortunada és [a cita que féu el Dr. de Santiago sobre qué en pensava
de la poetica Ibn Haldun, que escriu quan ja era un fet el declivi de la
poesia entre els usuaris de la [lengua de I'dlcord. El poeta arab, encotillat
dins d'uns temes sempre obligats, aclaparat per la pila de metifores re-
petides a l'infinit i per uns jocs de paraules i de sindnims que només per-
mer la flexibilitac de la llengua arab, pot resultar fred i mondton per la
nostra sensibilitat. Afortunada és també [a circumstancia que vivim darre-
rament i que ens permet disposar de magnifiques adaptacions d’aquest
llenguatge al catala”.

" A partir de les traduccions al castelld d’Emilic Garcia GOMEZ, comptem amb les versions
al catala de dos poetes valencians: A. Marringz adapt uns quants poemes d'Tbn Hazm j
els aplegd en una carpeta amb gravats de difcrents artistes, editada a Altea-Xativa €] 1981,
}. Pirra, per la seva banda, va incloure *9 poemes de ['Orient 'al-Andalus® en el seu llibre



La poesia com a planta d’hivernacle... Delicada, aixé si; pero de difi-
cil conreu quan l'existéncia del poeta s’havia allunyat tant de! model pre-
islamic a seguir. L'enyor per 1a vida beduina a qué obligaven els cainons
de la gasida radicional sembla retrobar el seu punt algid en transformar-
se en plany per les ciutats hispaniques que inexorablement perdia I'Islam.
De primer, {'intent desesperat per salvar-les

Senyor, Valéncia us crida. Acudiu, acudiu.
Rescateu-la de pressa dels tirans de la Creu.
Reuniu cavallers i cavalls, gran guerrer,

i salveu-la de la seva desgracia, si podeu.
Valéncia, Valéncia! Cada volta que et recorde
els ulls em ploren sang i no aigua {...)

Ibn al-Abbar
(Valéncia 1199-1unisia 1260)

Després, ¢l plor

Qe ens als ulls, que noe paren de plorar?

Qué 1€ el teu cor que ju no woba assossec?

Pateixes la ferida d'una jove que ha parir?

Es la joventut perduda que et torna com un miratge?
O és el temps que ha dut dolors com cap crdnica no div?
Tot un mar de tristors ens brama a les entranyes!

Tots els cors desesperats cremen en flames eternes!
valéncia, ara en mans d'un infidel que wha fet llar,
talment un camp de miséries venut per molis traidors.
Qué en faran dels monuments aquesia gent enemiga?
La ciutat era tan bella amb els seus jarding i rius

que les nits totes enien un dolg perfum a narcis.

Ihn Amira, Epistola a un antic
(Alzira ¢. 1184-Tunisia ¢. 1258)

El somiriire de frerba (Premi Carles Riba 1979). Barcelona, Proa, 1980, 1 ha seguit publi-
cant alres pocmes. Les versions que reprodueixe san extretes dels seus Els poefes arahi-
go-valencians, Valencia, Institucid Alfons el Magnanim, 1983, i Poemes de 'Orient
dal-Andaius, Barcelona, Edicions 62, 1983, Yegeu també el seu mugnific assaig E paradis
de les parauldes. Histdria § poesia a I'Ovient d'al-Andalus, s, XEXH (Premi Josep Vallverdd
19943, Barcelona, Edicions 62, 1995,



i la recanga

{..} A les mesquites, ara esglésies, la crida a Foracio
s'ha fet vol de campanes. Quanta pérdua ! (.0

Ibn al-Abbar, Qastda on sin

L'exigéncia trinica per seguir el ritual classic, tan ben exposada per la
Dra. Garulo en alludir a la sola forga de la paravla, de les imatges i de
les metafores, palesa que dificilment ¢s pot comprendre la poesia arab si
no s'cnmarca dins d'aquests canons practicament immutables que sembla
que l'acabin reduint a la mera artiticialitat o en un simple —perd no fa-
cil— exercici filoldbgic. Aixi ho entengué Ibn Hazm en escriure Ef collar
de la coloma, de tant d'éxit i compost a Xativa (segle XID,

Ella i jon, la copa i el wi blane, § tata la foscor semblavern aquedl o
pluja i terra, perla o 1o Ticzabeta banyvint o Fengorn

bo i afegint que “aquesta quintuple metidors ja no pot esser superada ni
hi ha ningu capag dincloure™n més en un mateix vers, donat gue ne ho
permeten les lleis de Ia rima ni la morfologia dels noms™.

El catdleg de metafores resta clos melt aviat 1 per aquest motiu cf
pocta arab hagué desforcar-se per tal “delevar-les a la segona poténcia”,
segons felic expressio de Garcla Gomez, Un poema com

Lagil vailet girava al voltant nostre
les copes omplint-nos, i reavivant-les,
just a Ihora que ¢l sol, al¢at,

feia luir I'aurora, de tornada,

El jardi ens havia mostrat les anémones
i ofcria €l sen perfum la murtra
fosc encara, com l'ambre.

“On €s la nargaricla® preguntirem
I el jardi ens contestd: “L'he deixada
cn la boca de qui amb goig us ompli els gots™

I el coper ho negavy;
en somriure, perd,
secret ens descobri el segrest.

Ibn al-Zaqgaq
(Valencia, m. c. 1134)



resultara diticil d'entendre sense partir de I'equacié boca-margarita, on
les dents sén els petals. Aiximateix, la perfeccid assolida per Ibn al-Lab-
bana de Dénia (m. 1113} en plasmar la bellesa de les pigues:

Aixeca Lesguard vers les estrelles,

i elles, encisades de tanta boniquesa,
van trontollar, 1 caure, una a una,
scbre la galta on, amb enveja

les he vistes ennegrir, una en una

i que sera reelaborada en aquest cant d'Ibn “A'isa (segle XII) al pel moixi:

Si el seu rostre estimaves com un jardi
on ¢reix fairds el narcis i rogenca la rosa,
amb més | millor passié Uestimaris, ara
que arnb ¢l borrissol 1 han vingut violetes

es complicarh encara més amb Ibhn Hafaga (Alzira 1058-1138), quan con-
clou aixi la descripcid d'un jardi:

(...) Jo me l'enamore aquest verger

un ls margarida és el somris,

la murta els rinxols i la viola {a piga

i on, es troba la conjuncis borrissol = violeta i violeta = piga.

DOLORS BRAMON
Universitat de Barcelona
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ESPAI I SIMBOL EN LA POESIA I LA DANSA ISLAMIQUES

Des del primer moment, és a dir, des que se’'m va suggerir la tematica
d’aquest assaig, vaig veure clarament gue el que havia de fer era un se-
guit de digressions i suggeriments no gaire llarg sobre els conceptes fo-
namentals entorn dels quals s'estructura la matéria on qaestio: qualsevol
alire objectiv era pretensids { hauria portat a2 vaguerats més o menys
intencionades i previstes.

Per aquest motiu capital, 1a meva aportacid gira 2 l'entorn de la idea
vertebral d'una apreciacié genérica de ['art de I'Tslam, encara que Pocasio
present m'obligui a accentuar més les referéricies a I'ambit de la poesia i
de la dansa i, fins i tot, em faci anticipar —independentment <lel que
després diré— algunes puntualitzacions introductories necessaries per
anar aclarint els conceptes fonamentals.

Per més elementals que ens semblin, en Pambit de les idees d'espa-
cialitat i simbologia poden fer-se un segui de valoracions amb lronteres
semantiques prou eixorques com perque hi sigui possible qualsevol co-
lonitzacié oportunista. §i, deixant de banda aquest rise, estem decidits a
afrontar certs aspectes problemiatics i optem per abordar de torma dirce-
ta la quiestié com si no fos gaire vidriosa, seria millor per a 'equilibri del
discurs que anéssim ja perfilant-ne els contorns.

ILa POESIA

Pel que fa a la valoracis d'espai i simhal en Fambit, dilatac i especial-
ment labil, de {a poesia arab, caldria d’antuvi fer algunes consideracions
basiques, tenint en compte, tanmateix, les pagines de qué disposem i la
pluralitac i diversital de fes apreciacions que podriem formular. La poesia
elaborada pels Arabs representa, sense vacillacions i amb aguest afany
una mica escolastic dels pobles semites, 'exigéncia d'una forma peculiar
que rapidament adquireix importancia, esdevé exigéncia tiranica { s'im-
posa a totes les manifestacions poétiques, literaries o simplement



folklorigues amb una empenta tan irreductible que Ibn Haldiin, una de les
tigures més preclares de les lletres arabs del segle X1V i de tots els temps,
en ocupar-se de la poética, com en época classica ho va fer Aristotil, de-
fineix en aquests termes la poesia: «Es I'expressio basada en metafores i
descripcions, ajustades a ritme i rima, amb versos mawament indepen-
dents en contingut i sentii, seguint metres usats pels arabs.. Poca cosa o
no res quedava aqui de la poesia com u expressié de sentiments, inde-
pendent d'un motlle o forma externa. Perd en descarrec del celebérrim
poligraf nord-africa cal dir que ell no era 'enunciador genui de la citada
atirmacio, siné que simplement plasmava una idea o un sentiment vna-
nime que des de feia temps havien destruit en la seva major part 'origi-
nalitat, frescor i vitalitat de Uantiga poesia arab, ofegada en les tenalies de
la forma tiranica imposada, la imitacié servil dels models, la manca de so-
noritat | sobretot Yextincié com a llengua viva de l'antic arab, vehicle d'a-
quelles creacions, tan consagrat pels seus &xits que ningl no va gosar
adaptar-1o a les sempre canviants realitats linglistiques i s’havia convertit
en canal exclusiu de poesia.

Des d'aquella épocd, [a poesia draby, a desgrat dels intrépids esforgos
de titans de 1a ploma, ha estat planta d’hivernacle, experigncia de lletra-
terit, intent de vivificacid, tasca de versificador que no quatlla en poeta,
o frustracié de poeta que no pot cxpressar-se tal com pensa o sent. No
obstant aix®, entre aquest agonic declinar, que shaura de convertir ja en
procés irreversible amb la decadéncia politica del califat abbassi, i les da-
tes dels més antics poemes arabs coneguts (segle V d.C)), la poesia arab
ha conegut una gestaci, un naixement, un desenvolupament i una ple-
nitud amb moments d'auge i renovacid, i, finalment, un lent combat con-
tra el seu desti inexorable: des del moment en que versificar esdevé el joc
de fer encaixar paraules d'un dialecte dejd de prestigi en el caseller de
sil labes breus i llargues dels metres, &s clar que la poesia, tal com es pot
concebre en la seva puresa essencial, ha mort i que només uns quants ge-
nis literaris, intimament compenectrats amb aquella llengua riquissima i
extraordinariament alambinada i, a més, dotats de fibra poética, poden, en
presencia dels pocs que tinguin coneixement de la primera i sensibilitat per
a la segona, recrear momentaniament les passades glories, la poesia
preclassica i classica dels arabs.

El periode preistamic

Deixant ben clar que Iantic geni bedui del desert arab concebia la
poesiz basicament com una mena de cortinuwm de fons, cal aclarir, tan-
mateix, que practicament no ens han quedat vestigis d'un estadi amorf
d’aquesta entre els arabs: indubtablement que va existir, per¢ histdrica-
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ment no podem documentar que consideressin poétic res tan redimenta-
ri com les tirades rimades sense metre, cosa de [a qual n'és un clar exem-
ple el mateix text alcoranic, aixi com I'estil sentencids i cracular dels
endevins i magues preislamics (on ens trobem amb un fet ben conegut
dels antropolegs, és a dir, el prestigi de la rima en manifestacions socials
solemnes i no incloses en la quotidianitat, per la seva eficacia en la pre-
servacio de mals i calamitats, per associacid fonética, per ser férmules
mantiques i religioses, etcétera). Aquest estil perdura, pel mateix suposat
carisma de les seves funcions, fins i tot quan una meétrica avangada és
practicada ja en arccs profanes o en més o menys grau litirgiques: ¢l
pathos que aquestes formules reflecteixen en el seu enunciador i en els
seus futurs usuaris ens sembla un motiu suficient per a considerar-les
poétiques d'una manera primitiva i rudimentaria, i en comunitats primiti-
ves, en qué l'individu destaca escassament respecte de la resta de la so-
cietat, no és estrany que els primers sentiments intensos i elevats obeeixin
a estimuls col-lectius, més que no pas personals, com ¢l temor al desco-
negut i la reveréncia al poder magic de qui pretén controlar-lo. Més tard,
el primer pas cap a la individualitat és donat en la identificacié al grup
dels seus membres, en oposicid a altres grups, com a individus col-lectius,
cosa que encara &s transparent en l'orgull del clan de la poesia preisla-
mica; els sentiments d'indole netament subjectiva aixi com un tipus de li-
risme de I'experiéncia personal sén molt posteriors i denoten ja Petapa de
consolidacid d'un registre poétic.

Perod si tornem a considerar l'evolucid de la forma simbélica que, amb
el temps, cristal-litzaria en la configuracié d'una poesia arab preislamica,
allo que realment sorprén és 'abséncia d'una continuitat funcional i gené-
tica entre €ls balbuceigs rimats de la remota poesia { I'Gs culte d'una mé-
trica acuradament elaborada i perfeccionada. En un intent d'il-luminar la
foscor d'aquesta paradoxa aparent, podriem pensar que composicions
d’'una métrica més ben polida i més evolucionada van esborrar de la
memoria dels rapsodes la produccié poética més antiga i imperfecta. De
la mateixa manera, podriem creure que una metrica originariament extreta
de les sequiéncies rimades paralitirgiques va adquirir una popularitat tan
profana que, com va passar a 'Europa medieval, els cercles sagrats a van
anar relegant en les seves funcions, tot restringint-se des d'aleshores a
Iestil antic, a la qual cosa podia haver ajudat la divergéncia ideologica que
observem a I'Arabia preislamica entre els homes de religié, conservadoss
i sedentaris, i els poetes beduins, predominantment agndstics, epicuris i
exaltadament individualistes, si més no dintre de la unitat del clan. Totes
dues consideracions porten a una col-lisié amb la predicacio i triomf de
I'lslam que obertament condemna els poetes per boca del seu profeta
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Muhammad. A més, totes dues hipotesis mangquen de contrast cientific i
aquest extrem resulta poc satisfactor! per a I'estudios, que amb prou fei-
nes pot donar solucié al desfasament entre prosa rimada rilal i poesia
meétrica profana, després d’haver passat sense gaire dificultat per la fase
prévia de towes dues en la creacié d'una forma i d'una simbologia.

La poesia preistamica és I'expressio simbblica, unilateral i estilitzada —
perd fidel en la seva unilateralitat— de fa primitiva societat beduina abans
que I'lslam realitzés les transformacions inherents al seu discurs tcocén-
tric. Aquesta pocsia és el reflex evident de la vida rudc i transciint de la
tribu. Alegries de la vida, la passié amorosa sempre ferida per les
freqiients separacions, les libacions del vi fornit pels mercaders, ¢ls jocs
d’arzar per a repartir la caca, la caca mateix en les seves miltiples varie-
tats, les esgotadores cavalcades, les supersticions totémiques... aquest €s,
d’una manera sintetitzada, I'horitzé del bedui de fa quinze centiries en els
arids deserts de I'Arabia, horitzd que, d’alera banda, tampoc no ha canviat
gaire avui dia en aquelles latituds. Aquestes formes i ideals de vida, com
hem dit, es reflecteixen en la poesia anteislantica, encara que no podem,
cronoldgicament parlant, remuntar-nos més enlla del comencament del
segle VI. La seva tematica és fixa i restringida, fins i tot polsant algunes
cordes profundissimes de I'anima humana com 'amor i la moit, la natu-
ra i 'home, i el seu lloc en l'univers. En general, el sentiment amords es
manifesta unit al sentiment de I'enyoranga d’una felicitat viscuda i passa-
da. Aquest sentiment recurrent que s'estilitza fins arribar a la sublimacié
erdtica i els convencionalismcs literaris és la part del poema anomenada
nastb. No hi ha cap figura femenina que tingui realment batec vital en tot
el patrimoni poétic dels beduins, més aviat la seva preséncia €s una cons-
tel-lacié fantasmagorica d’evocacions i de records reflectits amb insistén-
cia en els versos, una insisténcia gairebé mondtona que es vincula amb
el llenguatge i amb la for¢a expressiva de les imatges.

Per tant, en la seva dimensié simbdlica, la composicié arab (la gasida)
es dissol en els seus elements tan artificiosament aplegats; perd aquesta
artificiositat, aquest convencionalisme d’estructura s’ha de posar en ade-
quat relleu com un, no pas Gnic, dels elements que ens mostra Pantiga
poesia arab, tal com ha arribat fins 4 nosaltres, ja fortament estilitzada i
molt allunyada d’aquell estadi primitiu pel qual algun cop devia passar,
en una prehistoria que se’ns escapa totalment. Pero, fins i tot amb les de-
gudes cauteles, sembla impossible de sostreure’s del tot a la fascinacid
d’aquestes antiquissimes reliquics d'un mén que, si n'estigués mancat,
s’hauriz perdut totalment per a nosaltres i del qual només se'ns conser-
ven, misteriosament § saviament dissecats, els planys nostilgics de 'amor
ferit o les fortes injiries de l'odi ferog¢ i venjatiu. També retraten amb
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fidelitat realista uns altres rigors de la luira per I'existéncia quotidiana i les
reflexions elementals sobre €l misteri de 'ésser o la relacié secreta entre
l'efimer i I'etern. «La poesia dels beduins preislamics —com diu F. Ga-
brieli— és 1a nostra tinica referéncia cabdal al mon material i espiritual an-
terior a aguesta “metanoia” arabe.

Draquesta forma, hem arribat a aproximar-nos a una posicié sobre els
motius aliens als purament estetics que se susciten en incidir en la trans-
cendéncia d’agquesta poesia; motius que tenen un signiticat en l'aspecte
simbolic i en la dimensid extracultural que seria incongruent de voler ne-
gar. Perd, fins i tot sense moure’ns de 'ambit en qué ens hem situat, no
podem deixar de reafirmar la parcial i fragmentaria realitac fidedigna de
la vella poesia preislamica; si bé aixo no impedeix de cap manera que,
enmig d'aquesta realitat atomitzada d’arqueologia literaria, puguem trobar
uns immusteibles testimonis d’art que han superat amb alterosa grandesa
el pas del temps.

Les paraules i el ritme

Dralira banda, la llengua arab €s una eina meravellosa per a l'expres-
516 poetica. Graficament, només apareixen les consonants, mentre que les
vocals simbolitzen I'alé de vida que anima cada cos i combina les formes
seguint el ritme que dicta la imaginacio. Aquesta és creadora i inclou una
realitat propia, al mateix nivell que la rad. La imaginacid construcix el
scu univers i s'estén més enlld de l'esfera celeste, per tal de vessar d’és-
sers la bellesa dels quals és el tipus ideal que es reflecteix en Tespill de
les apariéncies subtils. En els mots que Iis ha deteriorat, la rel primitiva
és un zafir que manté la seva consisténcia a desgrat de la polseguera que
l'envolta i recupera el seu fulgor rutilant en el mateix moment en qug
una ma piadosa té cura de fregar-lo suaument per netejar-lo. El poeta el
retorna al seu estat pur i l'encasta en vna muntura d’esmalts on dansen
els colors als acords d’una fantasia que li és propia. El ritme dels mots va-
ria fins a linfinit: ;65 que les lletres no tenen un valor filosofic per elles
mateixes i no poden destil-lar una mena d'alquimia verbal per a expres-
sar I'esséncia més profunda de les coses? Sovint mots estranys o de pro-
cedencia llunyana es barregen, sobretot en época preislimica, configurats
seguint les lleis de la fonética arab i situats amb gust exquisit en un con-
junt amb 1al mestria que &s gairebé impossible de reconeixe’ls en la seva
primitiva entitat. L'artista dels mots és també un artista de les imatges. El
ritme amb que s'evoquen és tan important com el de les idees o del 1é-
xic emprat. El poeta traca un esquema especial, filigranat per dir-ho aixi,
en l'ordit del poema i atorga el seu valor al conjunt.
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Qui vulgui considerar només els mots classificant-los d’'acord amb la
rel i les formes verbals, no obtindra de la composicié poética més que un
resultat de xifres i de locucions, com si hagués estudiat un monument uni-
cament per consignar-ne la natura i dimensions de les pedres. Aixi, no €s
sorprenent de llegir traduccions deplorables en qué desapareix el sentit
potic i només es deixa un vulgar teixit d’evidéncies d'una vacuitat abso-
luta. D'aquestz manera s'expliquen judicis com el que formula F. Kren-
kow: «La poesia que sembla tan fresca en els més antics espécimens
rarament ha pogut allunyar-se de camins fressats i, com els bens i els
bous, els poetes, siguin arabs, perses, turcs o urdids, no han fet més que
remugar fins als nostres dies-.! Per la seva banda, A.S. Tritton escriu:

La poesia arab examina el mon a través d’'un microscopi. La seva aten-
cit s'aplica a les més petites particularitats <lels llocs, dels animals, i fa de
la poesia, de la geologia i de l'anatomia versificades quelcom dintraduible
i tledids. El poeta tendeix a poderosos discursos i el resultat —per als es-
perits occidentals— és sovint grotese i fins i tot carregds. La coniparacio
dels dits de la dona a les branques petites d'un arbre o a les crugues cn
$6n exemples.?

La hipertrofia desmesurada de les facultats de Pesperit critic, Panalisi
dels més minims detalls en detriment del conjunt, I'oblit d'una dimensid
equilibrada sdn les principals causes d’aquesta incomprensid mal inten-
cionada gue ba fet escola amb molts prosélits cntre €ls arabistes d'ahir i
d'avui, alguns fins i tot realment destacats i competents. La poesia arab té
el seu moén pletdric de claus simbdliques i jocs fonétics i només s'hi pe-
netra adoptant una actitud humil i una disponibilitat en cada instant.
Després, la recompensa mereix I'esfor¢ perqué els seus fruits sén sabo-
rosos i €l seu do de bellesa il-luminador i fecund.

Un recorregut histdric

Els poetes arabs han sentit, més que daltres, el pes del desti, A des-
grat de totes les contradiccions inherents a tota vida humana, van creure
en la Bellesa, seguint-ne el rastre i transmeteni-se la flama del relleu en
un cami que €ls cra personal i propi. El cami seguit fins a fer-nos arribar
el seu missatge €s el que in'agradaria de resumir en poques paraules.

La histéria de la poesia arab des dels seus obscurs origens fins als nos-
tres dies podria dividir-se en sis grans etapes: ['época primitiva, que va del

1. Vegeu L Encycilopédie de Fistaim, Leiden, E. ). Brill, 1940, vol. IV, p, 295
2. Op. cit, vol. IV, p. 388,
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segle V apoximadament fins a 'Hégira (inici de l'era musulmana, 622
d.C.); 'época islamica propiament dita, que va del 622 fins al 750, data en
que els abbassis arrabassen als omeies el Califar de I'Islam; I'epoca del mo-
dernisme i del neoclassicisme, que va del 750 al 900 d.C.: l'época del pro-
vincialisme, que es detura a la fi del segle XVIII; i I'época del Renaixement
contemporani, que comprén els segles XIX 1 XX
Abans de la predicacié de [Islam, cls poctes beduins ¢ren <inspirats-
per un ginn' particular. Per tant, hom tenia por de les seves invectives
abans del combat, atés que se’ls considerava capagos de llangar un sorti-
legi contra els qui atacaven els seus poemes. Els poetes eren també els pe-
riodistes de I'época, els artifexs del renom de tal mecenes o de tal wibu.
Pertot arreu relaten en les seves composicions versificacles els fets glo-
riosos o funestos de la peninsula. Els reis arabs dels lahmis o dels gassanis
els omplen dhonors i les seves millors composicions poétiques sdn pre-
miades en una mena de justes que se celebraven en ocasia de les fires |
s6n penjades, escrites amb Herres daurades, dels murs sagrats de locs de
pelegrinatge (se'ns han conservar viut poemes d'aquest tpus mu - allagar).
Més rard, la poesia beduina es desenvolupa liurement sota ¢ls califes
de la dinastia Omeia de Damasc i s'implica en I'actualitat politica i social
en la mesura del possible. Els poetes religiosos de la nova generacio van
saber mostrar la preocupacid en la conquesta de les animes per a la Fe
islamica sense deixar-se fascinar per l'ornat del profa. Els poetes de
I'amorty courtois, aquells dels quals s'afirmava que «juan amaven, morien
com a victimes de la violéncia passional i casta del seu amor.. Cada un
canta la seva estimada ainb Fardor, 1a constancia i la delicadesa que, se-
gles més tard, ens commourd en Petrarca. Al seu costat, els poetes ciuta-
dans celebraran la dona en termes bellissims no desprovistos d'audacia.
Un litigi d«antics- i «moderns- cs produira amb ¢l canvi de dinastia. La
poesia dels abbassis serd una sintesi brillant de temes arabs i perses en
perfecta hibridacié literaria, unint el vigor dels ndmades al preciosisme i
delicadesa gracil dels sassanides. Durant aquest periode, els poetes mis-
tics se situen en el panorama artistic. S6n preferement mistics i, després,
poetes. Deixen besllumar els seus arravataments en poemes fulgurants
en qué la retdrica s'enfronta a la sinceritat del sentiment i al fervor del cor.
Amb la fragmentacié de I'imperi musulma, es desenvoluparan, a pdr-
tir del segle X, les escoles provincials. Cada dinastia local pren sota la
seva protecciod els poetes amb la finalitat que aquests glorifiquin el seu
regnat en els scus poemes i cls dediquin tota mena de panegirics. Apa-
reixen grans figures (al- Mutannab:, Abu-l-Ala“al-Ma ‘arri, entre d'altres)

3. En la tradicid beduina, equivalent a geni,
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que ¢xerciran una influéncia posterior poderosissima en Iestilistica i la
tematica de la poesia aral. Al-Andalus ('Espanya islamica) donara també
notables talents i contribuird potser com cap altre territori de dar al-Islam
a simbiotitzar la llengua i les modalitats poétiques arabs amb la lirica po-
pular autbetona (la poesia assilvestrada de les moaxakbes i les kbardjes).

La florida contemporania de la poesia arab s'inicia a mitjan segle XIX
i continua vigent en l'actualitat. Alld que caracteritza aquests poetes és la
seva obertura d'esperit sobre un univers multiforme en qué tant les cul-
tures comn les races s'imbriquen i s’enriqueixen les unes a les altres. També
el seu evident bilinglisme és causa de [a seva renovada riquesa, analo-
gament al gue passava en ia sintesi arabopersa en ple segle V1II de la
NOStra erd.

Més intimament lligada a I'esperit arab i al geni de la llengua, la poe-
sia arab ens brinda nombrosos { variars generes. Tanmateix, P'element cru-
cial sempre és representar pel vers arab i la seva estructura. Biguem gue
en aquesta cal observar dos elements: el metre | la rima. La rima conso-
nant aparcix necessariament al final de cada distic o bayt (casa, estatge}
gue es considera sense motiu com un sol vers, basant-se en els ¢nsenya-
ments dels gramatics. En efecte, les dues parts del bayt sén de la matet-
xa mesura i en conseqiéncia es corresponen cada una amb un vers en
altres llengtes, La rima és 'homofonia de la darrera sil-laba del distic, la
mateixa per 4 tot el conjunt del poema. Pot tenir aquesta una extensié de
dues o tres sil-labes i aparéixer al final de cada vers, és a dir, a la meirat
del distic 0 hayt. Aquesta especie d'eco recurrent a intervals, lluny de ser
un factor de monotonia. contribueix a conservar un caracter fascinador en
la poesia arab. Respon a una espera de 1'oida, marca la fi d'un periode rit-
mic, com la batuta d'un invisible direcior d'orquestra, Provoca un balan-
ceig del cos seguint les combinacions numeériques del sentit intern.
Suggereix un gest daprovacid i marca el pas d’'una dansa real ¢ imagina-
ria. En paraules de Borges, «el vers recorda que fou un cant-, o de Walter
Pater, »qualsevol art aspira constantment vers la condicié de musica-.

La gqasida

La selva espessa | meravellosa de metres en qué s'amaga fa poesia
dels rabs, de formes delicadament cisellades, denses o d'una lleugeresa
aéria, humils o altives, mondtones o variades, fredes o ferotgement apas-
sionades, ofereix al lector ben disposat i atent un embadaliment en que
la sorpresa anuncia noves promeses. Aquestes formes no sén mortes i el
seu Henguatge €s deliciosament intim per a qui €l sap entendre o, més ben
dit, desxifrar.
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E! coronament d’aquesta activitar lirica &s la gasida, €l poema arab
classic per excel'lencia. Té una extensié imprecisa, amb unes regles ben
establertes i amb una tematica que, en contra del que s'ha arribar a afir-
mar, no ot ser qualsevol cosa. Posseeix una unitat radical i no inciou
només un elogi, una descripcit, una evacacié: d’aventures amoroses d'un
famids bedui, un detallar examen de l'anatomia d'un camell o d'un estrug
vagabund, una mica com si es tractés d'una virina d'un col-leccionista
d’objectes rars i exotics, Al nostre parer, la gasida és un poema com-
promes en qué dues parts se situen en una oposicio sorprenent: alld que
s'abandona i allé a qué s'aspira amb totes les forces possibles. La gastda
marca una etapa decisiva cn la vida d'un poeta i quan la sinceritat de la
intencid hi és absent, els procediments t&cnics només serveixen per a
destacar la mediocritat del resultat.

Definicions que s’han donat de la gasida en destaquen lartificialitat o
insisteixen en la seva monotonia tematica o en la submissio rigida a les
normes de la métrica. 1 és que, evidentment, acuests judicis poden refe-
rir-se adequadament a gasides artificials. Quan la poesia arab pateix
aquestes injliries no és estrany que ¢s produeixi un allunyament raonable
del public interessat i fins i tot de lespecialisia, perd la veu arab que de-
signa aquest tipus de poemma proveé d'una rel que significa stendir a,
adrecar-se vers.. Es tracta, per tant, d'una partenca, d'una marxa, d'un de-
sarrelar-se de les condicions mediocres de vida, sotmeses a 'hiabit del
costum, per tal d’'emprendre una nova direccié. La gasida presenta en pri-
mer loc les ruines del campament on el cor resta ancorat: 'estimada se
n’ha anat i no hi gueda res més que la sorra i les pedres calcinades, tros-
308 de cordes desgastades, restes d'estaques escampades. Les decepcions
de la intelfigéncia sén també grans: €l cavall de raga, la muntura antiga,
el desen arends i infinit, el temor de morir devorat per les feres, la memd-
ria dels combats heroics, tot aixd només ofereix a la ra6é gérmens d’una
desesperanca massa vivida com per no exigir-ne un efica¢ antidot. Ve
aleshores la tercera part del poema en que es presenta ¢l nou ideal escollic
per I'home inspirat: la visitta d'un personatge notable, digne d'oferir un
camp més vast per a les qualitats del poeta delerds d'accid. Aquest carac-
ter dinamic i, d'alguna manera, definitiu de la gasida ens explica per que
rhi ha tantes d'inacabades. ja que una eleccid tan seriosa suposa una
maduracid prévia a fi que els procediments técnics s'executin sobre una
trama sodlida en qué lencadenament d'imatges haura de sostenir el de les
idees,

El nasib, record Pun idil‘li que deixa empremtes inesborrables, servia
d'intreduccid a la gasida propiament dita. Tractat per ell mateix, va do-
nar peu al naixement de la poesia anomenada erdtica en la qual 'amor
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constitueix el leitmotiv principal del poema. La dona hi &€s celebrada com
a donadora del plaer i l'alegria, perd també hi és cantada com a impla-
cable sobirana que fereix amb el seu desdeny i allunvament aquell qui
l'estima amb passio. '

Com hem pogut observar a través de les paraules que he dedicat al fet
pocetic entre els arabs, si hi hagués cap poder amb una autoritat incon-
testable i sovint tirfinica sobre els arabs de tot crigen i coadicid, savis o
ignorants, bel licosas o pacifics, escéptics © exaltats, aquest seria la Poesia,
auténtica reina majestuosa, amb ¢l rostre velat que només es descobreix
als seus fidels vassalls després d'un periode llarg i dificil d'apassionada
prova.

Finalment, per tal de concloure aquest primer aspecte de la meva in-
tervencié i iniciar el segon i darrer, m'agradaria repetir les paraules del
mecu enyorat mestre, Emilio Garcia Gémez, a tall de colofé suggerent i
sintétic: «La vella construccid de la poesia beduina continua encara dem-
peus en el segle IX sobretot quan els gramatics "adoren i la dissequen en
corpuis definitius; perd mil subtils aixades enginyoses, mil petits pics refi-
nats van trebailant les juntures de les seves pedres i separant-les amh os-
ques impercepiikles [..}. Es desenvolupa 'agudesa metaforica més
desenfrenada. Per fora —metres, rimes, llenguatge— wt perdura gairebé
idéntic, llevat de la simplificacio dels quadres que van perdent la seva pre-
tixada complicacié tematicar.

La DANSA

Es pot definir la dansa com un seguit de moviments voluntaris,
harmoniosos, ritmics, que tenen el seu fi en ells mateixos. La dansa, que
€s un art, comporta forcosament un aspecte estétic, expressat en el terme
harmonia, perqué no existeix la bellesa formal absoluta dun moviment
sing que aquesta varia segons els temps i els Hocs. Es vincula a les cultu-
res.

La dansa fou al comengament un art instintiu en un context magico-
religids. Es un element capital dels ritus magics, En certs casos, amb mo-
viments particulars repetitius, conducix a I'éxtasi i a 12 despersonalitzacio,
que poden provocar moviments convulsius viclents, no controlats, els
quals no poden stricto semsu ser considerats com a dansa. Convertida en
art conscient, inclou la nocié d’artista conceptual i d’artista creador. El
conceptual és et coredgraf que combina o imagina els elements de la co-
reagrafia. El creador €s €l dansaire. La particularitat de la dansa és que se
la pot considerar un art autonom que no té necessitat de cap aportacié ex-
terior: el music t€ necessitat del seu instrument, €l pintor de pinzells i co-
lors, lescultor d'un marerial. Al dansaire no li cal alira cosa que el mateix.
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Ell és la seva propia obra d’art. Com a contrapartida, aquest art és fugis-
ser i instantani, no deixa cap empremta: la seva creacié és la seva des-
truccid. La dansa no pot ser enregistrada o fixada si no és impertectament
mitjan¢ant dibuixos de moviment o, modernament, amb mitjans audiovi-
suals.

En I'ambit islamic la dansa constitueix un ritu, per ta! de distingir-1a del
que pogués haver estat amb anterioritat entre els beduins, I &s un ritu
perque €s 'acte amb una férmula propia que resulta d’'una Revelacié di-
vina. Per tant, la perpetuacié del ritu €s en ella mateixa un mode de
Revelacid, que €s present en ¢l ritu en el seu doble aspecte intel lectual i
ontologic, ja que acomplir un ritu no solament €s evocar un simbol sind
participar, virtualment si més no, en una certa manera de ser, que t€ una
extensiG extrahumana i universal. El significat del ritu coincideix amb
Pesséncia ontologica de la seva forma.

La quinta esséncia dels ritus musulmans, el seu element sacramental
com si diguéssim, és la Paraula divina que transmeten. Paraula que a més
esta continguda en ' Alcord; la recitacid en forma de melopea del seu text
constitueix per ella mateixa un riv. En aiguns casos aquesta recitacid es
concentra en una sola frase que es repetira un nombre determinat de ve-
gades, amb la finalitat d’actualitzar-ne la veritar profunda i la gracia par-
ticular, Aquesta practica és tant més corrent en I'lslam com tmés el seu
Llibre sagrat es compon, en gran part, de férmules concises, amb sonori-
tat ritmica, que ¢s presten a les lletanies i a Icncantament,

El caracter universal de la invocacié s’expressa indirectament per la
simplicitat de la seva forma i del seu poder per a assimilar-se totes les ma-
nifestacions vitals la natura directa i elementat de les quals s'assembla a
I'aspecte «existencial- del ritu. Aixi el dikr se sommet facilment a {a respi-
raci6, el doble ritme de la qual no solament resumeix qualsevol manifes-
tacié simbolica de la vida sind, també d'una manera simbolica, tota
Pexistencia.

De la mateixa manera que el ritme inherent a la paraula sagrada s'as-
simila al moviment respiratori, aquest pot assimilar-se els moviments de
tot ¢l cos; en aixd consisteix el principi de la dansa sagrada practicada per
les comunitats sufis,* Aquesta practica és molt rellevant si tenim en comp-
te que la religié islamica com a tal és hostil a la dansa i a la musica, ja que
la identificacié, per mitjd d'un ritme cbsniic, amb una realitat espiritual o
divina no troba lloc en una perspectiva religiosa que manté una distincié

4, Segons un badit, «qui no dansa al record de I'Amic, no 1€ amic-. Titus BURCKHARDT
considera que aquesta senténcia ¢és un dels fonaments escriptuaris de la dansa dels der-
ViKos.
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rigorosa entre ¢l Creador 1 la ¢reatura. D'alira banda, hi ha raons d’opor-
tunitat per a proscriure la dansa del culte religids: les concomitancies psi-
quiques de la dansa sagrada impliquen riscos de desviacid magica. Maigrat
tot, la dansa ofereix un suport espiritual massa directe i primordial per-
qué no es trobi —d'una mancra regular o incidental— dintre de I'esote-
risme de les religions monoteistes. (Un salm davidic diu: «Que lloin el seu
nom, que el lloin tot dansant i acompanyin els cants amb els tamibors i les
citares. [SI 149,3], Es sabut que la dansa sagrada existeix en Pesoterisme
fudaic i woba el seu model en la dansa del rei David davant ['Arca de
FAlianga).

Es narra que els primers sulis van basar el seu dikrdansat en les dan-
ses dels guerrers arabs; més tard les confraries sufis d'Orient van adoptar
tecniques foranes com el batha-yoga, diferenciant la seva forma de dan-
sa. Galal al-Din al-Rimi, el fundador de la rariga dels Mawlawis, es va ins-
pirar per al dikr collectiu de les seves comunitats en les danses i la miisica
populars de 'Asia Menor. I €s que und sensacio estélica pot ser un suport
d'intuicio de la mateixa manera que una idea doctrinal, en Ia mesura en
que la bellesa d'una forma revela una esséncia intel-lectual. Tanmareix,
I'cficacia particular d'un mitja com la musica rau en ¢l fet que s'adre¢a so-
bretot a la sensibilitat, la clarifica i la sublima: I'harmonia perfecta de la
intel-ligéncia activa, la rad, i de la intel ligéncia passiva, la sensibilitat, pre-
figura I'estat espiritual (al-had.

La sacralitzacié de la dansa dels sufis suposa un nou enfocament del
sagrat que no pot ser <lissociat del pensament islimic. En efecte, la fe i
I'espiritualitat islimiques instal-len el sagrat en el que és quotidia i hi ba-
sen la seva continuftat. En els gestos de la pregaria musulmana, s'hi tro-
ben reunits els tres regnes de la natura: es resa dempeus com un arbre,
agenollat com un home i prosternat com una pedra. Aquest esforg conti-
nu de recapitulacio és especific de l'espiritualitat istumica i tradueix amb
exactitud allo que NGr <Ali 83h anomena «la insercié de I'ésser huma en
el circuit cosmic de Ia realitat-. El moviment giratori del pelegri entorn de
la Ka’aba sirnbolitza ¢f moviment cdsmic dels planetes entorn del sol. El
moviment d’aquesta sacralitzacié cosmica &s també present en el sama,
oratori espiritual dels deixebles de Rumi, que simbolitza la ronda dels
planetes en les seves orbites i, en un segon nivell, la recerca de si mateix.
La reunid d'espai i temps en el moviment permet de captar i reconstruir
Fesperit dionisiac: «Oh dia, aixeca’t, els atoms dansenh, ha cantat al-Rumi.

Una pregunta apareix a tall de corol-lari: ;Com pot conciliar-se amby la
mistica de I'lslam aquesta forma del sagrat que inspira la dansa i s'hi ex-
pressa aquesta forma dionisiaca essencialment tragica? La resposta sor-
geix immediaa, espontaniya: la dansa €s el sagrat. El sagrat és la dansa.
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Recapitulant i recordant el titol del cicle de conferéncies en qué va em-
marcar-s¢ aquest text, cito una reflexié de Mircea Eliade que ve a tomb:
«El simbol revela certs aspectes de la realitat —els més profunds— que es
negucn a qualscval altre mitjz de coneixement. Imaiges, simbols, mites,
no sén creacions irresponsables de la psique: responen a una necessitat
i compleixen una funcié: deixar a plena llum les modalitats de 1'ésser-. Es-
pero haver aconseguit alguna cosa per 'estil amb aquestes ratlles,
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IMPORTANCIA DE LA POESIA
EN LA CULTURA ARAB

En poques cultures s’ha donat tanta importancia a la poesia com en la
cultura arab. 1 si avui es reconeix, i ho reconeixen especialment les per-
sones que s’hi identifiquen, que Ja literarura en arab clissic és essencial-
ment poesia,' en els diferents dialectes arabs fa poesia ha continuat tenint
una funcié que va molt més enllz del simple plaer literari, tal com reve-
len sovint cls estudis antropolbgics.

Els preceptistes arabs sempre van recongixer aquesta importancia i un
i altre cop van tornar a la definicié de poesia que recull o formula un dels
critics més influents del segle IX. Ihn Qutayba, en el seu “Uyun al-ahbar

La poesia és la mina del coneixement dels arabs, ¢l llibre de la seva sa-
viesa, larxiv (dlwan) de les seves histories (ahbar), el dipasit dels relats
de les seves batalles {ayyani), el mur que en defensa els fets memorables,
el fossat inexpugnable que en preserva les glories, €l testimoni just el dia
de presentar-se davant el jutge, l'argument decisiu enfront dels querellants.?

Si bé, com assenyala Vicente Cantarino,? Ibn Qutayba es referia gai-
rebé exclusivament a la poesia preislamica i dels primers temps de 1'ls-
lam —una poesia que reflectia els valors de la societar tribal i parlava de
les luites i rivalitats de les wibus arabs—, el fet és que aquesta definici,

1. Jamal Eddine BeMcHEWkH, Poétique arabe. Essai sur les voies d'une création, Parls,
Anthropos, 1973, p. 1 (reimpressic: Paris, Gallimard, 1989),

2. Ien Qutaves, “Ihywan al-ahéar, El Caire. al-Hay'a al-misriyva al- “amma li-I-kicab, 1973,
vol. II, p. 185,

3. Vicente Cantaring, Arabic Poetics in the Golden Age. Selection of Texts accompanied
Iy a Premilinary Study, Leiden, EJ. Brill, 1973, p, 24-26, que titula el segon capitol -Poetry:
Dnwém of the Arabss.
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o definicions molt semblants, han continuat repetint-se durant tota I'edarc
mitjana. 1, efectivament, la poesia preislamica ha estat molt més que un
mer producte literari (i fins 1 tot se’n pot discutir el caracter fiterari, de [ft-
fera, si tenim en compte que era el producte d'un mén en que 'escrip-
tura encara no shavia imposat com a instrument de la creacid, ara si,
literaria). Entre els estudiosos de la poesia araby, saccepta que la gasida
preislamica, 'oda, el poema extens, que apareix a comencament del se-
gle VI, a I'Arabia i zones limitrofs de $iria i Mesopotamia, era el produc-
te natural d'una forma heroica de vida, els valors de la qual celebrava, i
tenia una funcié ritual que capacitava els homes de la Gahiliyya per a en-
frontar-se a la vida en un mén normalment hostil. $ha destacar sovint ¢l
sew valor com a codi étic, o corn a reflex d’'una etica que unificava les tri-
bus arabs molt abans de T'aparicio de I'Tslam. Com assenyala Nicholson a
A Literary History of the Avabs (1907), era una poesia arrelada a la vida
d'un poble, i insensiblement n'afaicona les ments, en fixa el caracter i en
féu, moralment i espiritualment, una nacid; i a desgrat dels conflictes dis-
gregadors de les constants i inacabables lluites tribals, la pocsia cra un
principi unificador, i va acabar donant vida i difonent un ideal de eirrus,
murtiwea, que, encara que es basava en els llagos de sang dintre de la
tribu i insistia que només aquests eren sagrats, esdevingué un llac invisi-
ble entre diferents clans i va formar, conscientment o inconscientment, la
base duna comunitat nacional de sentiment. '
1>’aqui ve la funcid del poeta com a oracle de la tribu, el seu guia en
la pau i el seu defensor en fa guerra, D'aqui també ve el fer que se'l con-
siderés inspirat pels ginn. I aixi ho van considerar després els critics
arabs antics, j2 musulmans, en comprovar que amb Taparicid de Pistam
aquesta poesia havia sofert un eclipsi relatiu, que van intentar explicar
de maneres diverses. Una d’elles seria la suposada enemistat de Maho-
ma i IIslam envers els poetes, tal com es reflecteix en I'Alcor, XXVL
Perd, sobretot, la idea que la poesia tenia més d'inspiracié demoniaca
que no pas dinspiraciéd divina. Una tercera rad va ser pensar que cls
arabs estaven massa ocupats en les conquestes. Tanmateix s’ha conser-
vat una notable quantitat de poesia composta precisament per aquests
combatents.’ Fonamentaiment es tracta de poemes breus (gif“a) i no pas
de gasides politemitiques, la qual cosa sembla indicar l'aparicié d'un
nou estadi de la poesia araly, en queé la gasida tribal (Jacobi®} o primary

4. M.M. Bapawt, «From pnimary to secondary Qasidas. Thoughts on the Development of
Classical Aralvic Poetrys, fournal of Avabic Literature, XI (1980), p. 3s,

5. Renate Jacosr, «The Camel-Section of the Panegyrical Ode-, fournal of Arvabic Litera-
ture, X1T (1982), p. &
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gasida (Badawi) havia deixat de ser rellevant per a la nova realitat social,
intel'lectual i espiritual produida per la predicacié alcoranica. La nova re-
ligiy, I'islam, acompliria aguesta funcid ética i unificadora de la poesia de
qué acabo de parlar. I, naturalment, també va canviar la funcid del poe-
ta. De ser socialment important com a cantor i defensor de I'honor de la
seva tribu, esdevindria el cantor ('una comunitat, d'un estat ¢ls gover-
nants del qual necessitaven els elogis de poetes de provat mestratge,
amb independéncia de les seves vinculacions tribals o familiars. En cer-
ta manera, aixd desposscia la gasida de la seva funcié ritual i la conver-
tia en un producte literari (secondary gusida, lanomena Badawi) i, atés
el canvi en la funcié del poeta, el seu tema fonamental és el panegiric.

Aqui nosaltres, hereus del romanticisme, sentim incomoditat davant
d'un génere pogétic tan allunyat de les nostres emocions. No seri inutil de
recordar que la gran poesia arab, aquella a la qual van dedicar els seus
esfor¢os la majoria dels poetes, 1z que va crear les metafbres més brillanes
i cls conceples lingiiisiicament més agosarals per a desenvolupar una li-
nia de pensament &tic coherent i rigords, és la poesia panegirica {(madi).
S'ha ¢scrit molt aquests darrers anys sobre la funcid ritual del pancgiric
arab® no sempre ben entesa ni tan sols pels critics arabs medievals, i
aquests estudis han ajudat a superar la vella oposicid entre sinceritat i ve-
nalitat que viciava la critica sobre aquests poemes des del segle 1X. En el
panegiric, especialment en el moment de la seva recitacié pdblica, el po-
era se sent representant d'una comunitat davant el sobira, que manté en-
cara sovinl una dura diving. La solemne recitacic del poema €s un acle de
reafirmacid collectiva de la lleialtat envers €]l monarcy, i al mateix temps
un recordatori dels ideals que ha de defensar, La mateixa recompensa
econdmica té una funcid: és la prova de la superioritat del receptor del
panegiric i de la veracitat del poema.

Precisament el fet que fos expressié litlirgica dels valors basics i dels
ideals politics de ['Estat, i un mitja, per al poeta, d'instruir ho i delectant,
de persuadir i influir i d'assegurar no sols la fama del seu patrd sind també
la seva, va afavorir el conreu i la supervivéncia de la gasida, mentre no
canviés la societat a qué s'adrecava o les circumstancies en qué es

6., Entre dalres, Stefan SPery, -Islamic Kingship and Arabic Panegyric Poetry in the Early
b Century., Jowrnal of Avabic Literature, VIII (19773, p. 20-33; Julie Scott MEsavt, Medie-
el Persian Corurt Poetry, Princetan. Princeton [Iniversity Press, 1987 (especialment cap. 1L
-The Poetry of Praise; The Qasidah and Iy Uses, p. 40-76); Suzanne Pinckney SrErkenycH,
~Abbasid Panegyric and the Poetics of Political Allegiance. Two Poems of al-Mutanabbi on
Kafure, a Stefan Spert. i Cristopher SHaCKIE, Qasida Poetry in Idamic Asia and Africa, Lei-
den, E.}. Brill, 1996, vol. 1, p. 35-63: James T. MoNROE, -The Underside ol Arabic Panegyric:
Ibn Quzman's (unfinished?) “Zajal n 84", Al-Qantara, XVI1 (1096), p. 79-115,
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componia’. I n'explica també Pextraordinaria difusid, fins i wor fore del
mon arab, practicament fins als nostres dies®,

Il

Hi ha una altra funcié de la poesia arab que voldria destacar. Aquesta
vegada, lligada no pas a la gagida, al poema llarg, siné al poema breu, en
arab git “a. Es una funcid que es va imposant arnb 1'Gs de Pescriptura com
a instrument apropiat per a la creacié literaria, és a dir, a partir, més o
menys, de I'época abbassi. Es possible que tingui antecedents preiskamics
i pugui considerar-se hereva de la improvisacié poética, gairebé sempre
en metre ragaz, lligada a la invectiva, al dialeg amb els rivals, 0 bé a Ia
incitacid a la ltuita o 1a venjanga. A difer&ncia d’aquest possible progeni-
tor, 4 partir de I'¢poca abbassi, el poema breu té una finalitat menys agres-
siva { pussa a esdevenir signe d'una cultura d'iniciats, que es reconeixen
entre ells mitjancant aquests poemes que s'envien com a salutacié o com
a invitacions. O bé els improvisen en aquelles reunions de lletraferits de
qué ens parlen tants poemes, per tal de competir entre ells, ter ostenta-
ci6 de talent i sentir-se mantenidors d'una cultura irremeinblement mino-
ritaria. Perd la improvisacid € les seves lleis i els seus limits. Es busca la
rapidesa i I'eficacia. {¥aqui ve el limitat nombre de temes i la seva repe-
ticié: I'amor, el lament per la joventut perduda, les queixes contra el desti,
les descripcions de la natura, D'aqui també I'ds de fdrmules. 1 els poetes
aprenen a especialitzar-se en un terna concret, flor, jardi, rierol, cabells
blancs; a escriurc secmpre el mateix poema, perd amb una aigua diferent.
Encara que aixd només a vegades.

Sovint es critica aquesta poesia per la seva manca de contingut
intel-lectual i, tanmateix, ha complert amb escreix el seu objectiu: eter-
nitzar la memoria d'uns homes, poques vegades dones, que creien poder
aconseguir-ho gracies al seu domini de la llengua i de la tradicié literaria,
a la seva habilitat per a refer metifores i dir d’'una forma lleument nova
allo que els seus oients, els seus collegues, esperaven sentir. Els seus po-
cmes, que gairebé no sén res, una metafora, un simil, han arribat fins a
nosaltres, cridant aquest desig de supervivéncia més enlla del seu temps

7. ] Scott Mersamt, «The Uses of the Qasida. Thematic and $tructural Patterns in a Poem
of Bashshir., forrnal of Arabic Literature, XVI (1983), p. 40-60.

8. Stefan Serri. i Christopher SHACKE, Qasida Poetry in fslamic Asia and Africa, leiden,
E.J. Brill, 199¢.
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i de la seva classe. La seva elegincia, la seva perfeccid formal, el delicat
refinament de les emocions que es canten, encara sorprén, fascina o emo-
ciona. Perqueé hi hza alguna cosa més en aquestes descripeions, sobretot
en les de la natura,

111

Potser I'ambiguitat mateixa de la cultura arab islamica davant les arts
figuratives va acabar convertint la poesia 2rab en creacié plastica. Deixant
de banda la important funcid de la poesia en la decoracié de palaus i
mansions, més lligada a la calligrafia, la poesia arab va aspirar a repro-
duir la realitat amb Gnica forca de la paraula i de les imatges i metafo-
res. Des del punt de vista fonic, el poema descansa en un seguit de
correspondéncies entre unes paraules i unes altres i on les seves relacions
amb el vers i amb tot €] poema, i l'equilibri entre els hemistiquis, la rima
que unfica el poema, i que en altres cultures no hauria estat un requisit
indispensable de la poesia, contribueixen a crear un solid edifici de cor-
respondéncies actistiques, en qué el recurs, la figura per excel-léncia, és
el tagnss, una barreja d'al'literacis i paronomasia, impossible de traduir a
altres llengtes.

Des del punt de vista del contingut, ¢ns trobem amb I'intent cons-
cient de representar la realitat per mitjia de la paraula, d’imitar la realitar.
Des de molt aviat els poctes Arabs van consagrar a la descripcid de la na-
tura un lloc molt destacat en els seus poemes. Especialment en la gasida
preislamica, que inclou sempre una seccié destinada a descriure la mun-
tura, el desert, els animals que hi habiten. Perd no sén meres reproduc-
cions de la realitat; la seva estilitzacié suposa una recreacié de la realitat
que va molt més enlla d'aquesta i permet que parlants i lectors, molt
allunyats fins i tot de la circumstancia concreta de la qual va sorgir aques-
ta poesia, els habilants de ciutats que mai no van saber res de la vida no-
mada, dels perills del desert i dels seus codis d'honor, s'identifiquin amb
un paisatge i se'l facin propi; que s'inquietin davant la imatge d'unes ga-
seles receloses del cagador ocult © seguides per gossos que ensumen la
presa; que s'alegrin contemplant I'efecte verdejant de la pluja o que sen-
tin la punxada de 'enyorament en veure la vegetacio que cobreix les de-
solades restes on abans havia acampat la tribu d’'una estimada convertida
en recerd llunyi.

Si, aquests son els temes de la poesia preislamica, i els esmento per-
que aquesta poesia ha influit poderosament en tots els poetes arabs pos-
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teriors, independentment de la seva procedéncia, i hi han tornat una i al-
tra vegada al llarg de la histGria per a reconéixer-s'hi, per a queixar-se de
la tirania del model que imposava o per a habitar el mén que descrivia,
un paradis perdut, com diu J. Stetkevych,” que en gairebé rotes les gasi-
des (poemes llargs, politematics) s'intenta recuperar, especialment en €l
rietsib, el preludi amords.

Perd molt aviat es rractard de la descripeio de la natura creads per
Fhome, el jardi, escenari de festes i tertilies, on les {lors s'inclinen agita-
des per 'alé del z&fir 0 sota ¢l pes de la rosada. Es tracta gairebé sempre
de poemes breus, i es basen, sobretot, en els simils, si bé també en les
metafores, buscant correspondencies enginyoses, per tal de destacar ini-
cament els aspectes més bonics 0 més nous. Com en les Soledades de
Gongora, es busca sempre l'afalac dels sentits, s'esquiva la lletgesa. I com
en les Soledades,"® no sempre trobem en aquests poemes aquella emocio
humana que des del romanticisme sembla inseparable de la contempla-
cié de la natura.

I ¢és que no cerquen 'emocié. Cerquen eternitzar la realitat, converti-
da en pura bellesa immusteible, D'aqui vénen els simils que fan servir.
Emilio Garcia Gémez, al final del seu proleg als Poernas ardbigo-andaluces,
cita una conferéncia de L. Massignon sobre la relacié de la poesia arab
amb I'art musulma en general, i parta de la seva tendéncia a -irrealitzar els
objectes, petrificar-los. Ea metafora segueix sempre una gradacio descen-
dent: 'home és comparat a I'animal; "animal, a la flor; la flor, a la pedra
preciosas. Es cert que és aixi, com ens diu A. Hamori,! perd la pedra pre-
ciosa s'ha escollit perqué €s immune al temps. 1 I'emocié que desvetllen
en nosalires aquests poemes descriptius, una cop oblidats de Penginy o
de I'humor de les imatges, obeeix al fet que veiem aquesta perenne llui-
ta contra el temps condemnada per sempre al fracas. Perd aixd mateix
n'explica I'&xit a al-Andalus.

Els poetes andalusis van heretar aquest génere dels poetes abbassis:
Ibn al-Rumi, Iba al-Mu “tazz i, sobretot, al-Sanawban. [ des de molt aviat
el van conrear amb tant d’entusizsme que [a poesia floral ha esdevingut
el génere més caracteristic d'al-Andalus. Si pensem que des del segle X1,
des de la guerra civil que va acabar amb el califat (1009-1031) i els primers

0. Jaroslav STETRRVYCH, The Zepbwrs of Najd. The Poetics of Nostalgia in the Classical Ara-
bic Nasib, Chicago, The University of Chicago Press, 1993,

100 Damaso Aronse, -Claridad v belleza de las Sofedades, & Estuding y ensavos gongori-
nos, Madrid, Gredos, 1970, p. 66-91.

11. Andras Hamom, O the Art of Medieval Arabic fiteratiere, Princeton, Princeton Uni-
versity Press, 1974; vegeu especialmem el capitol 3, «Wisf Two Views of Times, p. 78-985.
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grans avengos de la Reconquesta cristiana (caiguda de Toledo en 10853),
es viu en un ambient d'inseguretat, d'inseguretat sobre el futur a Ia Penin-
sula, que no salleuja amb lz intervencié dels berbers del Nord d’Africa,
als quais una i altra vegada ¢s demana ajut, comprendrem millor aques-
ta forma d'aferrar-se a una realitat, a punt sempre d'esvanir-se, que sén
els poemes descriptius, Es canta les ciutats estimades, on transcorre la in-
fantesa, els rivs i ribes testimoni de festes i tertilies, els jardins, fes flors,
i tots aquests instruments humils que representen la civilitzacié enfront de
la barbarie: lampades, flascons de perfum, brasers, calams, tinters, sinies,
el grinyol planyivol de les quals evoca el trist parrup de la tértora que plo-
ra el company, i ens retornen als jardins immortalitzats pels poetes d'al-
Andalus. I el poder de la seva paraula va aconseguir de crear una realitat,
1an real, tan imperible, que per al segles successius al-Andalus va ser sem-
pre aquest jardi que es descriu en la seva poesia, poesia que t€é una
cxisténcia que encara avui ¢s justifica, o s'explica, per la bellesa de la na-
tura a al-Andalus,
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