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Doncs jo crec que la paraula &5tz cosa més meravellosa
d'aquese mén, perque en ella s'abracen 1 es confonen toca la
meravella corporal 1 toea la meravella espiricual de la Natura-
lesa.

Joant MaraGaLL, Efogs de la paraula

La sensibilitat poetica té molt ¢n comi amb la sensibilicac
pel misticisme [LL] Ella fa presenc L unitac en el sencic mes
rropi de swbjecte F objecte, de Uanenne ¢l e,

NOVALIS, Fragiens eitsieliy L1 7O F8II,

1. LA TRADICIO ESTETICA MODERNA

Joan Maragall va néixer I'any 1860 i va morir en 1911, Exacrament en
aquests mateixos anys va n€ixer i va morir també el compositor i direccor
d’orquestra austriac Gustay Mahler, Al seu torn, durant el periode compres
entre aguestes dues dates, la ceonia de Pare i Pesterica occidental experimen-
raren la més radical de les seves darreres transformacions.

L'any 1895, el mateix ¢cn qué Maragall publica el scu primer recull de
poemes, a Franga, Mallagmé és en ¢l zenic de la seva carrera liceriria. E1 1900,
data en qué apareix Visions i canrs, Oscar Wilde mor a Paris, A Viena, Musil
publica Les tribulacions del jove Tivless coincidint amb 'edicié Nany 1906 del
poemari En/lz, de Maragall. Per fi, ¢l marteix any de la mort del poeta catala
apareixeran els textos Sobre lespivitical en lart, del pinror Vassily Kandiasky, i
la Doctrina de ! barmonia, del misic Arnold Schénberg.

Tot plegar representa més que una simple coincidéncia. Malgrar que
hom acostuma a relacionar preferentment la figura de Maragall amb els esde-
veniments politics i culrurals que tenen lloc en els concextos catala o espa-
nyol, les dades anterines resulten enormemenr significatives, car delimiten
V'horitzé wltim en el qual s'insereix la recerca poécica maragalliana. A dife-
réncia del que succeeix tocant a gilestions com ara el compromis civicopol{-
tic del poera, la concepcid de la poesia exposada per Maragall en els Efpgés
resulta plenament comprensible només en aquest marcc.
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La personalicat incel-lectual de Maragall perd gran part de la seva projec-
¢id si hom la sicua en un concexr escrictamenc local, L'obra de Maragall tan
sols es pot interpretar complidament en relacio amb la profunda cransforma-
16 del Henguarge aeciscic produida durant el comban del segle x1x. Aques-
ta asseveracld, que pot ler-se excensiva a la pracaca poética de Maragall,
s'aplica sobretot a aquells textos tedrics on reflexiona sobre la nacuralesa |
l'essencia de la poesia. Perd, patadoxalment, aquest matcix fet, ¢s a dir,
aquesta relativa fragilitat que la pracrica de la poesia acusa amb respecte a la
seva propia teoria, converteix Maragall en vun poera indiscutiblement con-
temporani.

La teoria poética de Maragall resulta d’una agudesa 1 modernicat sense
precedents en el nostre ambic cultural. Tal com succeeix en Schiller, She-
lley, Poe, Hofmannsthal o Wilde, en el cas de Maragall, la reflexié sobre la
poesia va cot sovint al davane de la praceica dlaquesta. Al V' Edogr e Lo frog-
s mereix de figumr entre els texcos més desracats de la cradicio pnero]ﬁui-
ca moderna 1 al maceix nivell d'obres com Sefre foesic tngéuiee 1 pociia
ientimental, de Schiller, o Dejersa de La poesia, de Shelley. Tanmareix, el con-
junic de la poesia de Maragall, com fa dels antors esmentats més amunt, ot
1 posseir una qualicat innegable, no sembla haver realitzat sind una petita
part d'aquelles expectatives que es desprenen de ta reflexi¢ tedrica on es fo-
nammenca.

Amb wt, com veurem més endavant, sén nombrosos els poemes maraga-
llians que testifiquen a favor d'aquesta sintonia del pocta catala amb ¢ls prin-
cipals corrents de la pocsia curepea de 'época,

Tant pel que fa a la reoria com a la prictica del seu arc, Maragall ha de ser
interpretat, doncs, en el marc d'una tradicié incel-leccual d'abast europeu
que s'inicia amb el romanticisme i que, a les darreries del segle Xix, ha pro-
vocat en l'art 1 la literatura occidentals un canvi d'orientacié radical. En
aquesca tradicié comuna, en la qual, com ha remarcar T.S. Elioc,' conflueixen
i alhora prenen nou impuls les diverses tradicions locals, sovine resulta molc
dificil de reconscruir les influgncies directes encre ls autors. La rradicié poe-
rica moderna actua més aviat com una enorme reserva on les idees circulen
Hiurement. En aquestes circumscancies, €s pracricament impossible d'acri-
buir la coincidéncia d'idees en dos autors a una influéncia directa encre ells,
tal com alirma Iugo Friedrich a proposic de lu unitac de la poesia europea
moderna:

{...] hom croba punts en comi on resuleana inGeil cercar influéncies, per
molt que les mareixes resulein evidents. En realitac, es rracea d’una comunitat

1. U8 EL1or, Notas pava la defintvin dela culenva, Buenos Aires, Emecé, 1952, p. 171,



d'esrrucrura, ésa dir, d una arquitecrura de base que es repeceix amb insisténcia
a través de }es més diverses manifestacions de la poesia moderna.*

En aquest concext d"abast europeu en que les influéncies entre aucors tei-
xeixen una xarxa indestriable ens cal situar cambé, en darrer cerme, la relacio
entre Novalis i Maragall.

2, MARAGALL, LECTOR DE NOVALIS

La relacié existent entre Novalis (pseuddnim de Friedrich Leopold von
I—Iardenberg, 1772-1801) i Maragall ha estat estudiada a bastarment, adhuc en
els minims detalls. Les primeres aproximacions a aquest terna aparegueren ja
en vida de Maragall i van ser suscitades pel testimoni més incontrovertible
d'aquesta relacid, a saber, la craduceié per pare del poeta catala de Mezwzh von
Ofrerdingen, la novel la inacabada de Naucor alemany, publicada Fany 1907

Resulta explicable que la eraduccid maragalliana de Uobra Eurie o Ofter-
dimpen hagt cenerat Natencid dels estndiosos del tema. Per una banda, la no-
vella constituenx tal vegada el projecte literariament més ambiciés de Novalis
1 presenca sens dubte el compendi més elaborar del seu pensamenc poéric. Per
una alra, esforg incel-leceual que comporta tota traduccid ens permec de su-
posar que, per mitja d'aquesta, Maragall va tenir aceés al nucli de la cosmovi-
s16 novalisiana. La majoria dels estudiosos, de Riba® fins a Terry,” han fet notar
com aquest contacte amb Hobra de Novalis, manungut durane gairebé quacre
anys,” s’ha decantat finalment en Elogr de Lo poesia, un text impregmae de con-
ceptes novalisians, aixi com tarmbeé en la segona part del poerna B vomte Arnan.

Tanmateix, Maragall devia introduir-se en el pensament de Navalis cam-
bé a través d'alcres textos, a més de U'esmencae Enric d'Ofterdingen. Aixi, en
una carta a Pijoan datada en 1903, afirma haver comengat a traduir els Him-
nes 2 b nit en la seva versié en vers.” Per una altra banda, en aguest moment

2. Hugo FRIGDRICH, Structre de e prdiie moderne, Paris, Librairie Générale Francaise,
1999, p. 8.

3. Cr. Maouel de MonToLIu, «Novalis-Macagalls, Ef Poble Coraled, 3-¥1-1907.

4. Carles Riba, «Proleg a una antologia de Joan Maragall s, a Swhve poetin 1 il L wrenee
powsize, Barcelona, Empiries, 1954, p. 203,

5. Arthur TERRY, Lot pretie de Juan Alavagali, Barcelona, Barcing, 1963, p. 1145,

6. Cf. Pere RAMIREZ 1 MOLAS, «Maragall, traductor de Novalis», a Gernyd COLON fed. )
Actes ded criairt col docpad inviervacional de Wenpua ¢ fitvratnra caralave, Publicacions de ["Abadia
de Moneserrat, 1977, p. 409-412.

7. Joun MARAGALL, Obres completes, 2 vols., Barcelona, Seleca, 1981, vol. 1, p- L019. Des
d’ara citarern indicane només el cognom de 'autor, seguitdel volum i la pagina corresponents.



Maragall posseeix jael gruix de l'obra de Novalis en ’edicié de Meissner, pu-
blicada n Leipzig i a Floréncia encre 1898 1 1901, amb proleg de Bruno Wi-
lle.* Com ell maceix admet, ha copiat una gran part d’aquest proleg en la seva
propia introduccié en Enric o Ofrerdingen. Ara bé, en aquest text, Wille ha
inclos un nombre important de fragmencs procedents del llegat postum de
Novalis, Aixi, doncs, Maragall ha conegue, s més no, aquestes anocacions,
entee les quals es troba un célebre text en qué hom idencifica la poesia amb la
realitac absoluta. Ara bé, que hagi conegut o no la resta dels textos de Nova-
lis inclosos en l'edicié de Meissner és ja quelcom incerr. Els exemplars con-
servats a la biblioteca de |’ Arxiu Maragall no contenen gairebé anotacions ni
subratllats de cap mena: hom podria assegurar qite no han estac llegits; pero
Maragall tenia sempre una enorme cura envers els llibres que manejava, com
ho prova el volum de 'esmentada edicid, corresponent a I'Ofterdingen, conser-
vat en perfecte estat a pesar de la traduceié de qué va ser objecre.”

I'ot ens mena a concloure, per tant, que, aceses les seves confessades difi-
cultars amb la Hengua alemanya,”™ Maragall no va Ilegir mai la cotalitac de
l'obra de Novalis inclosa en ['edicié a cura de Meissner. En qualsevol cas,
perd, no hi ha dubre gue va prestar alguna atencid als rextos de teoria ardis-
tica aplegats per Meissner en el volum segon de les Sammtliche Werke de
Novalis sota l'epigraf Fragmente jiber A sthetisches. Aquesta afirmacié es fona-
menta en el fer que Maragall va corregir personalment en el seu exemplar
un error de paginacié que figura en I'index del volum, en el qual els Frag-
wments sobre estética s6n situarts encre les pagines 1112 del text, quan, en reali-
tat, tal com corregeix Maragall sobre la segona xifra, ocupen fins a la
pagina G2,

Tampoc no sembla que calgui posar en dubte que, tret del Hibre Enric
d'Gfrerdingen, el gruix de coneixements de Maragall sobre 1'obra de Novalis
procedeix del proleg de Bruno Wille en I'esmencada edicié. En aquese proleg
hi erobem, enmig d'an seguit de paragrafs emmarcats amb un senyal amb
llapis que Maragall ha reproduit gairebé literalment en la seva propia intro-
duccid, un rext que sembla haver colpir especialment el poeta: «“La poesia
—din [Novalis]— resol I'ésser alig en el propi, La poesia és la realitar absolu-
ta. Quant més poécica una cosa, més veritat és. El poeta compren la natura
millor que l'enteninient cientific™»."" Ara bé, Maragall ha extret forgosa-

8. NoOvaLIs, Sdmmiliche Werke, edicid de Carl Meissner 1 proleg de Bruno Wille, § vols.,
Florencia-Leipzig, Verlug Eugen Diederichs, 1893-1901.

9, Totes aquestes comprovacians han estat possibles gricies al personal de I"Arxiu Ma-
ragall, la inescimable col-laboracié del gual volem agrair expressamenc.

10. P. RaMirez 1 MoLas, ob. ¢it., p. 413,

11, MaArAGarr, vol. 1, p. 575,



ment el seu texc del proleg de Wille i no de la lectura directa de I'obra de No-
valis. Hom por atirmar 2ix0 perqueé la cracduccié maragalliana ha convertic en
un Gnic text uns materials que, de fec, procedeixen de tres fragmentcs dife-
rents en 'original de Novalis. En la seva exposiciod, Wille ha juxtaposac els
tres fragments integrant-los en el propi discurs, perd n'ha preservar la inde-
pendéncia per micja de les cometes que els separen: «"Paesie [iist fremdes Da-
sein i ergners anf . " Die Poesie ist das acht abselut redlle. Dies st der Kerw mener
Phiflorophie. Je poitischer, je wahver”. "Der Poet verstebt die Natur besser als dev 10d5-
senschafistiche Kopf"» . En la seva traduccid, en canvi, Maragall no solament
ha suprimit una part del segon fragment —que tanmateix apareix integra-
ment reproduit en el seu araicle «Novalis», de l'any 1901,' i en la seva carta
a Pijoan, dacada ¢l 30 de maig de 1903—," sind que també ha ignerat la po-
sicié de les cometes.

L'extens proleg de Wille en l'edicié de Meissner, de més de noranta pla-
nes, exposa amb un cere detall les dades més rellevants de la biograina de No-
valis, que Maragall resumeix en ¢l seu proleg a la rraduccié de U'Ofrerdingen.
A més d'aixd, Wille ens presenta una caracteritzacic forca exhaustiva del
perfil intel-lectual de Novalis, que accentua rrets com ara el subjectivisme
excrem de la seva concepcid del mén. Aquesta interpretacié concorda plena-
ment amb la incerpretacid global del romanticisme generalment acceptada
er el moment en qué es publica U'edicié de Novalis a Ia qual hem (et referén-
cia.”” Es tracta d'una interpretacié forga parcial, si no totalmenc erronia, que
¢s fonamenta en la lectura tendenciosa per part de Ilegel d'alguns texros
romantics, principalmene de Friedrich Schlegel. Com és ben sabue, Hegel va
renegar en la maduresa del romanticisme que havia defensac durane la joven-
tut. Concretament, hom creia haver superat amb ¢l seu «idealisme absolnr»
|'«idealisme sudjectin» dels aurors romantics. La interpretacié de Hegel re-
dueix I'enorme complexitat del romancicisme en |'aspecee subjectiu, perd ha
gaudit d'una gran accepracié per 'enorme prestigi intel-lectual del fildsof
alemany.

Maragall ha reproduir en la seva propia introduccié els parigrafs en qué
Wille exposa aquesta concepcid, la qual, segons Maragall, constitueix una
alternativa al materialisme i al cientisme. Ll poeta catald ha coprat adhuc
unes paraules de Wille cn les quals aquest afirma que la principal aporeacto

12. NovaLls, Werke, vol. |, p. XXV.

15. MARAGALL, vol. 2, p. 152,

l4. MaRAGALL, vol. 1, p. 1018,

15. Vegeu, per exemnple, la monografia de Heinrich S1MoN, Der magische Hdeafismues. St
dien zur Philnsophie des Novalis, Heidelberg, Carl Winters Universicidtshuchhandlung, 1906,
sobretot les pagines 7-29 corresponents al capitol cicelat «Das nagrische Ieh».



del romancicisme hauria consiscit a restaurar «el gran misteri» de la vida. Es
cracta, dbviament, d'un dels temes predilectes de la sensibilicac de la fi de se-
gle. En aquest moment ¢ls principals avtors romantics s6n objecte d'un re-
novat interés per lur misticisme 1 concepaid magica de fa natura, que hom
oposa al creixent «desencantament» del mén per pare de la ciencia i la recno-
logia. Una bona prova d'aquest renovat interés és la primera craduccis de
Novalis al {rances, feta per un dels autors més emblemitics de I'epoca, el bel-
ga Maurice Maeterlinck, I'any 1894."

Als ulls dels romancics, doncs, ¢l mén havia esdevingut novament un
misteri; per a Novalis, la clau d’aquest misteri és quelcom que sols por ser
eternament pressentit. Aquest pressentiment d'una revelacid que no s’acaba
de produir mai s'identifica amb 'anhel de la Flor Blava,; perd, tal com afirma
Maragall en el seu proleg, aquest anhel resulta miraculosament sacisfet per la
poesia: «Si: la forga que ens comenga a descloure el misteri de les coses i ens fu
el man, si no clarament incel-ligible, familiar almenys, harmonee, és, segons
en Novalis, la poesia».'” Per aquest motiu, com afirma o concinuacid Mara-
gall, cranscrivine el fragment de Novalis referic per Wille amb una notable
ibertat: «“[...1 El sentit poécic té molt de comii amb el sencit mistic: és el
sentit de la manifestacic de lo particular, personal, desconegut, misterids: el
sentit de lo casual necessari”™»."

Heus aci prefigurades ja les linies basiques de la interpretacid que Mara-
gall ha realiczar de Novalis.

3. MARAGALL I L'EXPERIENCIA DE L'ABSOLUT

Manuel de Montoliu, sens dubte un dels més perspicagos estudiosos de la
possible influéncia de Novalis sobre Maragall i alhora autor de licides apro-
ximacions a la figura d’aquest darrer, ha afitmat que el misticisme consti-
tueix el trec més rellevant de la personalitat del poeta cacala,

Tal com escrivia en un article publicar en 1933: «Jo crec que tores
[aquestes faceres] s'expliguen per la unitac de temperamenr de Maragall: un
temperament profundamenc, i radicalment, mistic»."” Ara bé, segons afirma

16. Remetemed lecor imeressat a Vexcel-Jleno monografia de Werner VORDTRILDL, Ne-
varlis wndd die franzisircher Symbolisrer, Stuccgare, Kolhammer, 1963,

17. MARAGALL, vol. 1, p. 573

18. ibidem, p. 573-574.

19. Manuel de MonToLI, «Maragall, mistics, Lo Ver de Caralunye, 20-X11-1933,
Hom pot veure també una reformulacis del contingur d'aguese atricle, gairebé on els marei-
xos termes, en «Lapbstal del recomengaments, en Maracanl, val. 1, p, 1239
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Moatoliu mateix en un article anterior, aquest misticisme que impregna la
personalitat de Maragal! no resta independent de la seva aceivirat com a poe-
ta; ben al contrari, impregna aixi mateix el scu vessant artistic. En parauies
de Moncolin: «Aquest és ¢l més gran titul del noscre Maragall; el ticul de
Miscic, que cada dia se grava més fondament en sa obra poérica».” Encara
més, com ens dinen el primer dels articles esmentacs, €l misticisme de Mara-
gall no tan sols resulta evident en la seva obra poética. sind que es manifesta
ighalment en la seva concepcié de la poesia:

La ceoria de la paranla viva ...} no és més que un assaig heroic de sistemarir-
zacid daquesta fe mistica en la vida, d'aquest vitalisme mistic amb el qual ell
sentia no sols la poesia, ans també ¢l llenguacge, no sols el Henguaege, ans tarmbé
rota manifestacié del poder creador de lesperir.”!

Aquest escudi pretén anicament de desenvolupar la cest continguda en
les anteriors dirmacions de Moatol o

Ara bl en qué consistia exacrament el misticisme de Maragall v en quina
mesura aquest misticisme podia trobar ko seva consumacio en L certa teo-
ria de la paraula poécica? Segons Monreliu, «el mistic és un home que tor ho
vew suh specie aonoric, un home que resol tores les incongruencies i els conflic-
ces de la vida amb I'dinica solucié de Famor» . La moderna culwura burgesa,
caracteritzada per la seva oriencacié antmetafisica, ha convercit I'amor en
una qiiestié purament sentimental o sexual. Tanmareix, Montoliu fa referén-
cia a 'amor en el senric que aquese terme t€ en la rradicié classica, rant
I'oceidental com Uoriental, o sigui, al'amor com a principi merafisic gue for-
neix al ¢cosmos del seu dinamisme caragreristic, en virtut del gual cores les
concradiccions existencs aspiren a ser integrades en una unitat superior. El
mistic, doncs, aspira a la resolucid de les contradiccions per migga d'una ex-
periencia més profunda. Aquestes contradiccions, que tota mistica ingenta
de superar, tenen la seva manifeseacié més flagrant en 'abisme que separa la
vida de la mort i en I'oposicid entre esperic i matéria. Aquesees dues escis-
sions determinen el caricter fragmencari de la nostra experiéncia ordinaria
de la realitac; aixi, el fet de superar-les per U'experiéncia mistica té com a con-
seqiiéncia la revelacié d’una realitat plena o «absolutas.

Tal com Maragall mateix declara explicicamenc a alguns dels seus corres-
ponsals, com ara Joan Pérez Jorba o Carles Rahola, la preocupacié central de
tota la seva vida consisteix a muificar el tervenal 7 Fetern. Axi, en una carta a
Rahola, escrin: «Lligar lo cemporal a lo etern i lo etern a fo temporal, acquesta és

20. Manuel de MonToLIU, «Sobre Uestética maragailencas , Ef Pofile Catedld, 3-V-1911.
21 MARacGary, vol, 1, p. 1240,
22, Ibidem.



la tensid del meu esperit»,” Alxd, per tal de fornir Uexisténcia d’una dimen-
sté més incegral i plena, sense disminucid, cal com afirma cambé expressa-
ment ara 2 Pérez Jorba: <Ll fer de lavida humana, terrena i ulceaterrena, una
sola cosa [...] no és siné la preocupacid fonamental de la meva vida».* Per
dir-ho a propodsit de V'obra E/ came Arnan:

Potser el sentic inictal, que jo pottoe a dintre de tota la vida, és lhgar aquese
M. eque ara sentim al que sencirem ulecratomba: | el d'uliratomba an aquest, en-
reigui-ho bé, Vull dir que jo no encaro tora aguesta vida cap a Falora, com els
mistics ascetes. Sind que sento aquesta i L'alcra com una sola cosa; que Paltra ja la
vivim cn molts moments d'aquesta; que mole d’aquesta serd viscuda en alera;
que en aquesea ens hem de fer amb esforg Ialtra; que en L'alera haurern d"adobar o
de complecar molc d'aquesta, vivint-la encara en cert modo.”

Migjangant aquestes afirmacions Maragall se’ns revela en plena possessié
d'una concepcié de gran acutcac i coheréncia, la qual, com veurem aviat, s¢
sitna més enlla de Uesericra orrodaxia. Aixi, en un dels seus arcicles en el £a-
¥ de Barcefona en el mareix any de la seva more, denuncia |z fal Jacia d'allo
que, en termes manllevars de la cicacié ancerior, podriem anormenar «misci-
cisme ascetics. Segons afirma Maragall, la concraposicié acribuida al criscia-
nisme entre «l'interés purament cerrenal» 1 «linterés purament etern»
prové d'una comprensio errdnla de la mareixa esséncla de la Jocerina eriseia-
na. Com ens diu en aquest article, dones:

Y no esesto, no es esto! [...] en rodo puede Dios esrar, en todo lo del mundo;
de modo que el mundo enemigo suyo no es sino aquella parte precisamente de la
que nosotras le echamos; que si en coclas le admiriérarmnos, no habria mundo ene-
migo de Dios. Esta contraposicién no estd sino en la torpeza de nuestra carne: si
nosotros fuéramos bien diligentes, no existir{a.*

La separaci6 entre 'eternitac 1 el mén es fonamenta en una feblesa de la nos-
tra propia capacitat de comprensié. Es tracea, com ens div Maragall, d'un
«error frmesto» imputable can sols a una «torpeza de niestra carne». En aquesta
mateixa feblesa radica també la noscra distincid enere I'inima 1 ¢l cos, entre €l
matcerial i I'espiritual. Tal com afirma Maragall en un altre article, publicat
uns quants dies després de Uancerior: «Esta distincion que solemos bacer, 1an terni-

nante, entve el cuerpn ¥ el alna. e hija de la sobevbia de nwestva vazon [...]».7 Som,
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doncs, davant una distincié sense cap fonament en la realitar, ans Gnicament
en la nostra experiéncia d’aquesta, Aleshores no resulta impossible de concebre
una nova torma de relacié amb el mén en que aquest no es manifesti ja en la seva
fragmentarierat habicual, sind que es reveli com una rotalitar sense cap escissio:

De made que, esta contraposicién encee Dios y ¢l mundo, no estard sino hasra
donde nosotros queramos. En cualquier parte de él donde nosotros queramos ce-
cibir a Dios, alli escard Dos y cesard la contraposicion {1 Y asf se unifica la
vida, asi se hace el mundoamigo de Dios, asi muere la contraposicién entre jo re-
rrenal y lo ecerno, haciéndose uno en Dios.™

Ens trobem davanc una concepciéd que no té gairebé res a veure amb la
docrrina de U'ortodoxia, ja sigui cristiana, musulmana o budista; més aviac es
tracea de la posicid que han defensat els grans miseics de totes aquestes grans
religions, com també de 1'hinduisme, ¢l tacisme, eccerera. Per aixo resulta
forga escrany que hom hagi pogue referir-se a Maragall com «un escriptor
cardlic, apostdlic 1 roma 1, gairebé, apologécica.™

Segons aquesta concepcid, la cealitat és #na, sense distincié entre esperit |
marteria, Temps i eternitac, o amsara i nirvana. Per ala consciencia il-luminada,
totes aquestes diferenciacions sén un producte 1l-Jusori de fa ment. El savi és
capag de captar 'eternitac en |'instant, cle percebre la matéria com a idénrica a
I'esperit i, en darrer terme, de sentir que Déu no és pas diferent d’ell maceix. Es
tractaria d'allo que hom ha anomenat recentment «intuicid conmotedndrica»:™
I'experiencia de la divinitac del cosmos. Es també el nucli més caracteristic de
la doctrina del budisme zen, segons la qual «tor és zen», Is cracta, cambé, del
punt de vista exposat ¢n moltes de les escripoures del ¢anon hindd, concreca-
ment ¢n la metafisica denominada advaiia o «no-dual», D'acord amb la metafi-
sica no-dualista o aduaitz. la distincid entre la divinitat i el mén no és més
consistent que la que hom pot fer entre el mar 1 les onades. Com afirma
I' Avadbiit Gira, un antic text hindii: «De la mateixa manera que els raigs del sol
no difereixen del sel, aixi la matéria no €s diferent de Déu». Segons Bodhidhar-
ma, considerat el fundador del budisme zen, «aquells que contemplen lalera
riba com a diferent d'aquesta no comprenen el zen». [ no deixa de ser revelador
que hom sicui el wreana budic «més enlla de la roda del naixement i la more».

Si ot plegac €s certament com aftrma aquesca tradicid perenne, que pos-
seeix adeptes en cotes les grans tradicions espirituals, o sigul, st Déu no és di-
ferenc de la maceria, aleshores, tal com apuncavem més amunr, jo sic Dén, Lo
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paraules de ' Avadlbidt Gita: «"Tn veritat, jo séc Shiva {una de les facetes de la
divinitat]”. Sols aixd €s la Veritae cotal». Aras’entén per qué aquesta concep-
¢i6 resulta incompacible amb les esglésies institucionals de qualsevol mena.
L’individu és aqui sagrac cn si mateix, i ¢l seu cos, temple de la divinirat. En
el fons som davanc una aplicacié rigorosa de la doctrina de I'Encarnacid, per
tormular-ho en termes criscians: Déu fer hone en cada nn de nsalives. Per aquest
motiu, com afirma implicitamenc Maragall en un dels artcles citats, agquesta
docrrina és I'dnica realment compatible amb l'esperic de ["Evangeli.”

Tot aixd no solament suposa una real i efectiva ewcarracid de Déu, siné
també una veritable feass o possibilirat de transformacié de ’home en Déu.
No es tracta pas aqui, nateralment, de cap alera cosa que no sigli una rrans-
formacid de la mirada que es produeix en aquells moments en qué contem-
plem el mén des de laltve costat del mivall o swh specie acternitarir, és a dir des del
punt de vista de Dén. Tothom ha experimenrar al Harg de la seva vida uns
maments com aguese, que el sane de les grans tradicions espiricuals és capag
de ter perdurables. En aguescs instants és com si hom {os sostree al temps. Les
grans tradicions espirituals consideren aquest estat com el veritable mument
del despersir al senciment de Veternitar en el cemps o ta revedaeid de la divini-
tac del mén: €s instant del samadbs hindi o del sertors cen. La liceracura espi-
eitnal de les principals cradicions religioses és plena d'aqueses instants, enels
quals cs fonamenta la possibilitat de I'anomenada sophic perennis o revelacié
de la naturalesa divina de 'home. Aqui, perd, s'esvaeix la distincié enere dis-
ciplines, car la cradicié litergria, tant Voriental com I'occidental, és plena de
restimonis d’aquests «instancs-ecernicat-. Maragall mateix sembla haver ex-
périmentat aquesta vivéncia en qué hom se sent fora del renpy.

Anxi, com explica a «Sensaciones de owiio», quan passegen d’esmma, tor enco-
manant-nos del despultament i la letargia que es manifesten en la natura: «Cami-
namos bovdeands la videncia y la profecia como por un estrecho sendere entre dos abisnos» .

Q es en ur teatro, en un paseo, gue entre la gence eacontramos stibitamence
un restro afos ha conocide, pero tan mudadao que nos hace vivir hacia acrds, ¢n
un moemento, tode el uempo pasado, velviéndonos anuesera primera juventud y
a aquellas sensaciones que nos diera. Desvanéeese el presente como un suefio, y
cuanco nos rodea cobra upa realidad anacrénica: volvemos a estar en ewntorver, pero
€0 un entonces que ¢std cn un siempre, ™

Maragall no pot ser més clar. S'esvaeix el present, i l'eternicac (o el «sivni-
pren) ioel temps («emtomein) es confonen. Larticle va ésser publicar I'any

L. MARAGALL, vol. 2, p. 7635,
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1905, cosa que semblaria desmentir ¢l judici segons el qual Maragall can sols
va experimentar aguest pressentiment de [etern duranc els ileims anys de la
seva vida, concretament a parcit de 1967

En un alere dels seus escrits publicacs en castella, efogz ricular «De una
tarde de agosto», Maragall torna a referir-se a aquesta experiencia danul-la-
¢i6 del temps a partir de l'evocacid d’un record de jovencut. Talment fenc-se
ressd de les paraules de 'Aradbir recollides més amunc, aficma I'abolicié de
la muleiplicitat en la unitac: «, Qué importa of tiempo? No bay lngar, no bay mo-
menty wi ser diverso; nada valen tiempos i distancias ni La wrerte; solo ef espiviti vive
siempre y vesplandece y todo lo demds es sombra» > Potser el maxim grau de preci-
sid a qué ha arribar ¢n la descripcid d'aquests moments detevnitat s troba en
I"article «Los vivos y los muertos», publicac poc abans de morir:

Y, sin embargo, ral vez nuestro error estd en considerar la orra vida come cosa
demasiado distinea v aparrada [..] Momentos de etenndad sentimos va en noso-
cras mismos. Ante la naturaleza, ance fos grandes atecros humanos, ante Dios di-
rectamente en la omcion, enemos momeneos de luz, de exalacian, de alegriu,
con una gran paz al mismae ciempo, en que todo lo de esce mundo nos es 1gual s es
el puro goce del ser de cualguier modo, es la vida eterna

Per a una persona iniciada en qualsevol de les cradicions espiricuals, les
darreres frases del texe serien suficients per awtorgar a Maragall un loc entre
els seus miscics. « L/ pary goce del sér de chialguder mody» €3 una expressié amb la
qual el poeta fa referéncia a una realitat fonamental en tora experiéncia mis-
tica, a saber, aquella foiz inefable que els hindis anomenen arand, a la qual
també es refereix Schiller en la seva famosa oda «An die Freude» (<A la
joia» ).

En aquest mateix article Maragall incrodueix el darrer element que ens
mancava per a completar una visi6 del sew misticisme. Es tracta ara d'un
component dindnic en vireue del qual aquell sentiment de la copreséncia de
eternitat i el temps &s considerat com quelcom que es va obrint pas progres-
sivament en la consciéncia de la humanicat. Aixi, algun dia ta realicac naruaral
apareixera completament vivificada per la preséncia d'alld espiritual, 1 no hi
haura cap distincié entee la vida it la mort o, com diria el budisme zen, «entre
una riba i Naltra»:

Y si 0s e¢jercirdis bien en esco ya del lado de acid, si tales momentos de eterni-
dad se multiplican y dilatan tance en vuestra vida actual que ya lo demds de ella
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sea lo de menos, el muro que nos rodea se ird adelgazando, adelgazando, y sucili-
zindose y dejandose penerrar hasea que vacile y caiga.™

Aquesta concepcié dindmica de la revelacio de Ieternicar en el temps
consticeelx també un element essencial de la tradicid mistica universal 1 un
dels trets que caracrerirzen la cosmovisio de les grans figures de Pespirituali-
tac. Tant la concepcio del roga integral, de Sti Aurobindo, com el principi
d’una progressiva automanifestacié de la consciencia universal, de Tetlhard
de Chardin, apunten vers aquesta concepcio d'un recorn de la maceria espiri-
tualitzada al seu origen divi, a la qual fan referéncia Platd, Plot! i tota la tra-
dicié neoplaronica introduida a I'eccidenc pel Pseudo-Dionis,

" Una vegada més, cal com explica Maragall en ¢l seu article «La eterna
afirmacién», es tracta d'una concepcid que no recolza unicament en la doc-
trina evangélica, siné que n'és la més fidel expressié. L'Encarnacié i la Resu-
rrecctd de Crist serien les dues cares complementiries d'un procés d’abast
universal i no Limicar a la persona de Jesis de Narzarer:

Y yo creo qrie coda nuestra vida es esto; y hasta me figuro un maravilloso ori-
gen y Fin del mundo, de una divina idea que necesitd marenializarse para com-
placerse en volver a si misma a traves de lo corpéreo {...]

Y en wtodo, en todo encoenceo ahora esia ley de oscilacion.”

Aquest procés d'espiricualiczacié o sebrenaturalirzzacd creixents € ¢l que
constitueix per a Maragall el mocor dels progressos humans, jncloenc-h et
progrés de caire material. En una concepcid mistica que capea 'empremra de
la divinicat fins ¢n les manifestacions més profanes de la vida, Maragall argu-
menta que el progrés material no & res substancialmenc diferent del progrés
moral, siné que rots dos processos verificquen una llei més protunda, en la
quai es complementen.

Com afirma en «La ley del progreso», ja 'any 1895, a través dels progres-
sos de la ciéncia, «wos complacemos en presentiv algo como la ley del progreso. gre en-
tonces podria formalar-ie asi: wna indefinida espivitualizaciin de fa marevia» ™
Aquest punt de vista € un valor immens, ja que ofereix la possibilitar de fer
compatibles el designi fdustze de la cultura occidencal, embarcada en una es-
piral de desenvolupament tecnoldgic que sembla no tenir fi, i un possible
sentit espiritual o moral d'aquesta crajeccdria. Aixi sernbla haver-ho vise Ma-
ragall en un article mol¢ reveladorament ciculac <Ll ingeniero». En aquesc
text, dacat de I'any 1903, un dels més extraordinaris de toca la produccié pe-
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riodistica de Maragall, I"autor soscé una concepeid d'origen neoplatonic perd
actualitzada amb una gran llibertat. Segons aquesta concepcid, la historia
humana no és siné «el miscerids cami de tornada» a ladivina puresa origina-
ria, acomplert mirjangane «el domini i 'assimilacié de tor allo que se l1 opo-
sa» en una tasca on tenen cabuda tant les arts com les ciéncies, la religid, la
técnica, etcérera;

Esta es la ley del progreso material, la ley misma del espiritn humano | ]
Considerdndolo en el conjunto de este fin, el progreso material es cosa tan santa
vomo la religion, como la ciencia, como el arce y la poesia, como la vida misma,
que con todas eseas actividades se integra y que ninguna puede desdedar porque
de ninguna puede prescindir, ya que codas ellas no son sine aspectos de una sola
y misma casa; el camine de lo circunseancial hacia lo eterno. ™

4. INOVALIS | LEXPERIENCIA DL L'ABSOLUT

Uns cencanys abans, Novalis no soscenia unaconcepeié de la realitar dife-
rent en res de la delensada per Maragall; de fer, la idea de «progressivicac» o
d una aprexinacid infirita a Vabsolut consritueix una de les idees fonamentals
de Ia cosmovisid de Novalis 1, en general, de ot el romanticisme alemany.

Aquesta idea procedeix probablement de Schiller i, a través seu, de Kane,
car es eracta d'una conseqiiéncia del punc de vista kantia sobre la finicud hu-
mana. Scgons afirma Kane a la Créitica de fa vad pura (1781), el coneixement
ha de limitar-se a les coses tal com aquesces es manifesten a l'experiéncia o en
I"ambic del fenomen, perd no pot assolir el uwoidmer o estructura de les coses tal
com sdn en s1 mateixes 1 amb independéncia del subjecte que coneix. Com a
contrapartida, la cosa-en-si posseeix el valor d'un ideal regulatiu; aquese fz
possibles els progressos del nostre coneixement perqué representa el seu objec-
tin per sempre inassofit 1, en conseqliencia, per sempre estimulant. Aixi, pa-
radoxalment, alld »2ér rea/. car constitueix el fonamenc o la rao de ser de toza
realitat humana, és ara af/s ideal. Aquesta concepcié del coneixement huma
forneix el romancicisme de la seva peculiar coloracié espiritnal, que oscil-la
encre I'entusiasme per ideals quimérics i el desencant causar per la seva im-
possible consecucio.

Lu teoria kantiana del coneixement ha introduit en la culcurr occidental
un punc de vista insolit que privilegia la importincia del procés per sobre dels
resulrats. Com a conseqiigncia daquesta perspectiva, la realicat ha comengat
a ser vista en cermes Jindmid 1 no pas estatics: la veriable realirat ja no &s,

39. Ibidem, p. 683,
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sind que ederé. Per a Fichte, ¢l més directe continuador de la filosofia de
Kant, acjuesta prioritat del procés sobre el resultat, o de la produccid sabree el
producte, és elevada a principi filosdfic. Puix que, cal com ja havia reconegue
Kant d’'una manera implicita, la realitac no por ser coneguda en si maceixa o
amb independéncia del nostre acte de conémxer-la, lavors cqrest acre, i ja no el
seu resultat, o sigui la cosa coneguda, €s alld en que es fonamenta aquesca
realitat 1, per tant, 'abioluz. Aixi, alld absolut ja no sera mai més una cosa
pensada o un ebjecse del peasament, sind for¢osament la cosa concraria: el pro-
¢és a I'interior del qual aquells sorgeixen, és a dir, el subjecie o el jo. En aixo
Fichte és ja el primer filosof romantie, tot plegac en el benentes que, per al
romanticisme, el jo no s’identifica pas amb la ment individual 0 amb el sub-
jecte empiric, siné amb la subjectivitat transcendental o el pensament com o tal
dels idcalistes,

Segons I'idealisme, dongs, la cerca de a veritac per mitjade la filosofia con-
sisteix en el pensament aplicat # s hone watvrx, o sigul, a Vacovicat de pensar |
a les seves condicions de produccid. Aquest aucéneic g eopernisi inaugura la
cultura contemporania, caracterirzada en rots els amhbits per la recerca d'una
reflexid pur, €s a dir, per una activirar aplicada als seus propis mitjans. Ara hé,
ja en Fichte, aquesta exigencia condemna la filosofia n Ta seva impossibilirat,
car Vaceid de pensar o el subjecre no poc, al seu torn, ser pensada ¢ convercida en
un ehjucte de pensament: aixd resultaria completament concradicrori, L'aceivi-
tac tan sols pot apar@ixer com @ activitar, pet a Kant 1 Fichte aixd comporta la
primacia de Uaccéd amana, o sigui de la moralizar sobre el coneixement. Perals
idealistes, en el domini de lactivicac moral se’ns revela allé absolut en I'home.
El romanticisme, al seu torn, comenga en el moment en qué liom interpreta
aquesta «activitat» en sentit de creaeid o peiisi, és a dir, com a «arts.

Idealistes 1 romantics coincideixen a coitcebre aquesta revelacié de Yabso-
lutr com una dinamica inspirada pel neoplatonisme, per mitjd de laqualel jo
retorna a si mateix després de superar la resisténcia d'alla que, en terminolo-
gia fichteana, s'anomena «no-jo» o «naturalean.

Tot el projecte espiricual, filostfic i poeric de Novalis s'orienra, 2dhue en
els minims decalls, a realitzar aquesta unificacid encee Uesperit i la matéria,
la vida i la morr, 'eternicat 1 ¢l temps, etcéeera,

Per a Novalis, conscienciosament formac en la Hilosofia idealista de Fich-
te, L'esperit, la consciéncia o et jo (€s a dir, I'absolue) es revelen també pro-
gressivament a través de la natura. Estriccament parlant, la natura no és siné
«inércea i manca de sensibilitacs *" o sigui, tot allo en queé no s'ha fet visible

40, NovaLis, Werke, Tagebiicher wnd Bracle Fricdvich van Hardenberys, edicid de Flans-Joa-
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18



I'«activitat» o la toluntat conscient que ha disposac Vordre del mén o la divini-
tat. Aixi, segons Naovalis, «cal que hom distingeixi molt bé entre Déu i la
Narura. Déu és cot el contrari de la Naturalesa».™

Ara bé, a mesura que, al ricme del progeés, cedeix 1a resistencia que la na-
tura ofereix al pensament huma. es revelen la racionalicac i el pla conscient en
que es fonamenta L'univers, fins al diaen que el cosmos esdevingun per a nos-
altres una clara manifestacié de l'esperic o Déu: «Déu és el fi al qual tendeix
la Natura, ¢ allo amb qué aquesta s'ha d'idencificar algun dia»."” Dacord
amb els pressuposits de I'idealisme, aquest procés revela que tot alld que
hom jutjava com a producte de 1'atzar no és més que la manifestacié d'una
voluntat /ixre 0 una consciencia. Per aixd aquest procés por ser descrit també
en termes de «moraliczacié», humanitzacié o espiritualitzacié de la narura.
Aixi, «la Nacura ha d’ésser moraliczada. 1 nosaleres som els seus edncadors,
[...1els seus estimuils morals».* Tal com atirma la novel-la Ewsic d'Ofterdin-
gen, el curs infinic de la nacura és conduit per «l'espericde lavircues «fins ala
seva definitiva rransfiguracié».** Aquesta transfiguracié es produira «quan
hi hagi una sola forga: la forga de la consciencia: quan Ja nacura hagi esdevin-
gur moral»* Bs a dir, d'acord amb el significar idealista de la moralirar,
quan 'esperit se’'ns hagi revelac en la macéria.

Com en el cas de Maragall, ens trobem davant una concepeid exeraordini-
riament suggeridor, ja que ens permet de sicuar €l progrés cientitic en un ho-
ritzd espiricual. Per a Novalis, enginyer de mines i profundamenc interessar
en les ciencies nawurals de I'época, la confluéncia encre la religid i la ciéncia
resulta mdubtable. Aquesta concepeld, comparcida per una gran part de les
personalitacs incel-lecruals del seu cemps, por explicar el perque dels escudis
cientifics de Goethe, Schetling o de Novalis mateix. Per a aquest, com per al
Maragall de «El ingenicro», I'«<immens treball» de myralitzacid de Ja natura
va ser distribuit en el seu dia encre arquitectes, enginyers, eccécera. Com ex-
plica en Efr deixebles @ Sais, «hom va contenir els rorrents desfermars, va ex-
plotar el mar inhdspit, va repoblar les terres desertes amb lurs espécies
originaries [...]» " ercétera. I aixd, al flarg de tot aquest procés, «la Natura es

pateir d'ara ciearem pel nom de Paueor, segoit dels nimeros de volum i pagina. Totes les tra-
duccions sén nostres 1 han escae efectnades mnlt més d acord amb esperic que no pas amb la
Hetra dels originuls.
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va apropant 2 ['home» *" Ara bé, per a Novalis es tracta d'un procés obere
que, com ja veurem, no pot acabar mai en ¢f femps. Aixo és d'aquesta manera
pels motius exposats més amunc a proposic de Fichee i§ que Novalis compar-
ceix plenament. Per a ell, I'absolut no pot ser capeac éom o #4f. ja que aquesc
fec suposaria de convertir el subjecte en objecte de pensament. El jo pot
aprehendre totes les roses, tret de I'absolur o de si maceix com a o, €s a dir, com
a produccid | no com a prodicte. Aixd € el que Novalis ens ha volgur dir amb
aquest fragment de Blathenstanl (Grans de pod-fen), publicat I'any 1798 en la
revista dels germans Schlegel: «Nosaltres cerquem pertot arren l'absolut,
perd mai no trobem res més que coses»."™ La intencié de Novalis queda molt
clara en la versié manuscrica del fragment, on In ha escrits en cursiva els
verbs cerguent | trobem. T¥acord amb el pensament de Novalis, aix6 significa
que l'absolut només pot apareixer quan nosaltres el cerquem o en lactivitar,
mentre que tot allo trobat, és a dir, tot el que apareix com a simple resn/tat,
no pot ser el subjecte, siné dnicament un objecte, o sigu vna s,

Novalis va arribar a aquestes idees ja durane la seva primera fase de forma-
cid com a deixeble i lector de Fichee, Com afirma en les anoracions manuscri-
res d'aquest perfode, «tota filosofia es consuma quan assoleix una vericat
absolura. Si aquesca veritac no fos possible, si una cal idea resuleés conrradic-
eoria, Havors la filosotia féra una activitar scnse fi».™ Ara bé, si "absolut és
I'ohjecte d'una aproximacié infinita, aixd significa que, e aquesta recerca sen-
se fi, l'absolut es manifesca d’alguna manera. Efectivament, puix que allo ab-
solut no acriba a fer-se present com a faf com a reswizar de la nostra recerca, car
aquest és subjecre, és a dir, pracér i no resultat, aleshores 1'ahsolur 6 presenr en
la nostra recerca en la mesura en qué aquesta renincia a la propia consamacio:

Com a conseqiiénciz de la voluntiria rendnciaa abselur s'inicia en nosaleres
una infinica accivitar liure ——1"Gnic absolut que ens por ser dorwat i al qual nosal-
cees accedim a través de la noscra impossibilitar d'assolir i comprendre alld abso-
lut. Aquest absclut accessible a nosaltres es dénma a conkixer només
negativament, en la mesura en qué la nostra recerca ens revela que cap recerca no
ens revelard alld que cerquem.™

Novalis ens presenta aqui com a model de coneixement veritable, ésadir,
d'aquell coneixement absolur o que revela alld absoluc, una mena de docia 7o-
HOrATICIE O x‘gnorar no equival a no saber, nl aquest és el contrar d'i ignorar,
sind que la ignorincia constitueix ¢l resultac d'un esforg cognoscirtiu i fona-
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menta al seu torn un veritable coneixement. Es tracta d'un saber del no saber,
molt semblant a aquell que postulen el sufisme, €l tacisme i el budisme zen.
La clau d'aquest saber negatin radica en el seu haver-se alliberar de la «com-
pulsio» (Trieb) de saber que caracrericza ia tilosofia. Per aixt Novalis ¢ns par-
la d'una «infinita activitat /wre». Gracies a aquesta llibertac respecte al
nostre desig de congixer, allo absoluc es manifesta en I'experiéncia i, per tant,
el temps és abolit 1 resulea rransformat en eternitat a Uinteviar del renps:

El ter al qual hom fa referéncia aqui ha de ser encés en rermes absolutament
espirituals, no pas com un fet concret en el curs del temps, sind com gairebé an
instant que abraga ranmareix cota leternitat en si maceix [..J un fet inconcrover-
cible infinit perd que s'esdevé enterament en un instant.™

Efectivament, com reitcra Novalis en un alcee lloc, «<hom €s croba en una
esfera sicuada més enlla del cemps», a la qual, ranmareix, és possible d'acce-
dir «en cada instancs.™

En la mateixa anotactd Novalis es refereix al cariiceer monof daquesta ex-
periéncia. Aquest carceer prové de la seva Midertar respecre al coneixement,
Naosalrres ja sabemn ¢l que significa la emoralicac» en el contexe idealista 1 del
primer romanticisme, a saber, la revelacié de Pesperit en la nacuralesa o el
no-jo, 1 saberm que aquesc & el significat que el terme «moralitzacié» té tam-
bé per a Novalis. Aixi, per mirja daquesta experiéncia de «/irre rendncia a
Fabsolut», hiom contribueix al procés de woralifzacii de Ja natura en yué par-
ticipen també téenics, cientifics i filosofs. La diferéncia entre la manera en
qut es realitza aquesta concribucid en un cas 1 en laltre resulea decisiva,
L'esperit es revelaal filosof | al cientific en la mesura en qué lur recerca dallo
absolut es prolonga infinicament en ¢f temps. DYaquesta manera es revela als
homes quelcom que ulerapassa lurs propies forces i que és, doncs, superior a
ells i, en certa mesura, absolut. Perd aixd s'esdevé contra la sera voluntat i amb
el convenciment que algun dia hom sera capag de #robar la veritat absoluca.

El cas de I'experiéncia a la qual eas hem refetit en tot aquesc epigraf és di-
ferent: ara i'absolut es fa present com a conseqiléncia d'una Misre reniincia a
I'absolur. Per tant, aquesta aparicié es basa en un saber i ja no en una igno-
rincia o una impotencia; un saber que, com hem vist més amunt, és saber del
no saber i no la creenga ingénua en la propia capacitar que engendra vanes
il-lusions entre cientifics i metafisics. Per tot aixd I'eternitac, més que no pas
fer-se presene en una infinita dilatacié del temps que no fa més que confir-
mar ¢l scu antagonisme amb aquesr, ara s'hi reconcilia totalment en aparéi-
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xer @ {' interior d'aquest temps en un auréntic «instant-etcrnitac>. Vegem que
en diu Novalis: «No ho sé, perd em sembla que veig dos camins per a arribar
al concixement de la histdria de la humanirtat. L'un, il-limitae 1 ple de penu-
ries, amb innombrables ziga-zagues: el cami de l'experigncia; I'alcre, gairebé
com d'un salt, el cami de la contemplacid interiors.> A aquest tltim cami o
cami de la «revelacié interior» també ha fet referencia Novalis en un dels
textos més extraordinaris de tora la seva produccid, pertanyent a Grans de
polden. Aquest fragment ens recorda els arricles examinats més amunr, enels
quals Maragall descrivia aquells instants en qué s’havia sentit a si mateix fora

del temps:

El més absurd dels nostres prejudicis €s aquell segons el qual hom no pos-
seeix la capacirac de sorcir de si maceix, de romandre conscient més enlia dels
sentits. Hom € en cada momenr la capacitat d'esdevenir un ésser suprasensible
(...} No es cracea pas d'un veure, & on escolrar o d'un sentir; es eracea de la unid
de tors tres sirnulciniamene, | encara més que tor aixd: €5 L sensacio d una certe-
sa immediaca, de la visio d’alld més veritable 1 propi del meu ésser.™

A Ja llum d'aquestes «aucentiques revelacions de Uesperic», Novalis ha
pogurt afirmar, en un to mele semblancal de Maragall: «[...} El mdn superior
€s més a prop nostre del gue hom creu normalmenc. Ja en aguesta vida hi vi-
vim, | se'ns apareix incimament, encrellagat amb la naturalesa cerrenal» ™

TamDbé per a Novalis, doncs, com passava a Maragall, la separactd encre la
vida i la mort, Uetern i el cemporal, 'esperit i la maréria, etcetera, no es fona-
menta en la realitac mareixa, sind en una debilitar de la nostra propia capaci-
rac de comprensid; debilitar que port ser reparada:

Ll fer que nosaltres no puguem habitar jaen el mén de les fades depén Gnica-
ment {...] d'un defecee de la noscra constitucié. Els contes fanciscics no son siné
els somnis d'aquell mon originari que és percot arren o enlloc. Les forces supe-
riots que, talment genis, faran realitar aquests desigs sén les Muses, que amb
dolces reminiscéncies ens fan més agradable ¢l nostre pas per -=sta vall de
Hagrimes*

El remei per a la noscra separacid del mon de la tantasia o de 'esperirt el
trobem en els contes fantascics 1 'accid de les muses. La poesia, per rant, €s
capag de sucurar I'escissié encre el visible i I'invisible. Com afirma en un
fragment de 1798, «gracies a la poesia s'estableix [...] la més {ncima comunid
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encre el finit i Uinfinit».” Aixi «la poesia ranca les ferides obertes per
I'enteniment».”* Segons Novalis, per obra de la poesia el pensament o la
conscigncia universals es revelen a si mateixos en el mén; aquesta és, per tant,
l'aucorevelacid de l'esperit: «La poesia és un veritable idealisme, el mén con-
templat com un grar esperst. 'antoconscigncia del cosmos».”

Totes aquestes afirmacions, tretes de fragments redaccacs per Novalis en
diverses époques de la seva vida, vénen a confegir, formulat en un llenguarge
elusiu i adhuc cripeic, un dels principals llocs comuns de tota fa poesia occi-
dental moderna. Segons aquest topic, formulat per primer cop duranc el ro-
manticisme, la poesia constitueix un auténtic cami de safvacid, és a dir, una
modalitar d'experiencia en qué la realitar apareix transfigurada i sense les
contradiccions presents en la nostra percepcid habitual.

Ara bé, com es justifica poetologicament aquesta afirmacié?

5. POESIA | MISTICISME EN NOVALIS

La tearia poética de Novalis reuneix tocs aguells llocs comuns que reapa-
reixeran en les reflexions sobre 'essencia de la poesia escrites durant els cent
cinquanta anys segiients. Aquesta ceoria, canmareix. €s relativament desco-
neguda, ja que no es troba concentrada en una obra determinada, com passa
en els casos de Schiller, Coleridge, Shelley o els germans Schlegel, ans ha de
ser reconstruida a partir de textos d'époagues diverses.

Per a Novalis la poesia consticueix una experiencia del mén diferent de
Phabitual, «Tata poesia interromp la noscra experiéncia ordindria, la vida
corrent, quasi com e somni [, 1. Malalties, viatges, accidents, fets extraordi-
naris, etcetera, tenen un efecte similar». Els exemples invocats per Novalis
sén plens d'intencié i fan pensar en aquelles siruacions a que feien referéncia
rant Maragall com Novalis mateix i en les quals hom se sentia sosiret af temps i
al curs ordinari de Yes coses. En aquests estats se suspen L'ordre habitual de la
causalitat i en Yloc seu se'ns revela, tal com véiem més amunt, «el misteri de
les coses». Ara bé, la realitat només es pot manifestar com a mrzsieriosa quan
deixa d'estar docilment sotmesz als nostres fins immediats, tal com succeeix
durant les malalcies o cls viarges.

La bellesa sorgeix quan ['ordre de prioritats que regeix en la nostra expe-
riencia habitual, oriencada a la satisfaccié de necessitats 1 desigs, €s capgirat.
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Com afirma una anotacio de l'any 1798, «on el micja esdevé alld principal i
el resultat és allo secundari, aleshores es ddna un procés bell».™ Aixo és
d'aquesta manera perqué ara ja no percebem la realitat tinicament en funcié
dels nostres propis interessos, sinG com a digna de ser contemplade per 1 matei-
% 1, per consegiient, en la seva «bellesa». Aquesta concepeid segons la qual
la bellesa és «alld que plau semse interés» procedeix sens dubte de Kane,
I'estética del qual, formulada en la Critica del judicr (1790), ha cxercit una
gran influéncia en el romanticisme, en pare a través de Schiller. Ara bé, «la
bellesa conscitueix U'ideal, el fi, I'objectiu principal de la poesia» . Aquesta
aleima, doncs, comporta també una inversid de ordre entre fins i mitjans
que regeix per al llenguacge habicual.

En efecte, segons Novalis, «la poesia és una part de la técnica filosofica. El
predicat “tilosofic™ expressa autoreferencialitar> * Nosaltres ja hem pogut
veure en els parigrafs d'introduccié al romanticisme que, pera I'idealisme, la
fitosofia consisteix en [ reflexid del pewsanent sobre vi piateix. La poesia roman-
tica compartetx aquesta autoreterencialitar de la filosofia; ¢ per axd aguesta
poesta és anomenada «poesia transcendental» per Novaiis, referine-se clara-
ment a la filosofia de Kant.” Com acuesra, la poesia tminag sofwe $7 wiateixa.
Aixi, segons Novalis. «la poesia consisteix principalment en llenguatge»,”
és a dir, concerneix sobrecot a les paraules comr @ 7als 7 19 a fey fdees que normal-
ment expressen. Ens crobem davanc ka clau mesera de la teoria poérica de No-
valis 1 de gairebé tors els poetes posteriors. D'acord amb Hur concepcié, la
poesia ja no és simplement una escripeura versilicada, sind un veritable len-
ghatgea l'interior del llenguatge, ubsolutament diferent de la noscra llengua
habicual. Aquest descobrimenc dels diversos usos a Uincerior del llenguatge
consticueix la principal aporracié de 'epoca moderna 2 la teornia literaria,
com també cl fonament duna auténcica revoliccif copernicana en la historia de
la poesia.

Novalis ha formulat aquestes idees amb una gran lucidesa. Per a ell, com
després per a Mallarmé, existeixen s tipus de llenguatge. Per una banda hi ha
el llenguacge que hom utilitza normalment en la comunicacié escrita 1 oral.
Novalis equipara aquest tipus de llenguarge al de la poesta denominada per ell
mateix «arcificials (Einstliched, és a dir, artificinga | retirica. «La cosa propia de
la poesia artistica és la tinalicat» ;" 1 afegeix: «El seu fi és comunicar una cosa
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concreta, transmecre una idea determinada» . Pet dir-ho des del punt de vista
de qui fa s d’aquest llenguatge, «el seu objectiu és que la comunicacid sigui
entencdora» . Per aixd Novalis considera que aquest llenguarge és semblant a
un «jeroglifics, el qual solament ens interessa pel seu significac; per aixd el seu
prototipus €s eamnbé sense discussié l'al-fegoriz, una tigura rerorica el sentir li-
teral de Ia qual & portador d'un significat ocult. Com afirma el mateix text,
aquest ripus de llenguacge no acorga «cap valor a la bellesa», ans resta winica-
ment sota «la coerci de la marérias (Zwang des Stoffs).

Generalment hom creu que no existeix cap diferéncia entre la poesia 1
aquest tipus de llenguacge; tanmateix, com ja hem afirmatr més amune, la
poesia fa un s tetalment diferens de la llengua. Aquest \is, contrariament al
que succeeix habirualment, si que reconeix un valor a la bellesa, d'acord amb
alld que hem vise en unade les citacions anteriors. Ara bé, com també sabem,
la bellesa apareix quan la jerarquia habitual entre fins i mitjans resulta inver-
vida, o quan efs nritfans eidervenen fins. Alxd és el que caracteritza aixi mareix la
poesia i el que ens permee de diferenciar-la del nosere lenguatge habicual.
Segons els Fabte-Studien, «comunicar-se (nicament per rad dels condingurs
resulea poc delicat 1 sense cap gracia; la macécia o el contingut d'un discurs
no han d'esclaviczar-nos».™ La poesia és més enlla d’aquesta manca d’esperit
propia de la nosera comunicacié habicual, 'anic objectiu de Ja qual consis-
teix en la transmissid de continguts o idees. El llenguacge, segons Novalis,
adquireix un valor poetic «guan és, en certa manera, Und expressig per
lexpressid mateixan Gwenn sie gleichsam ein Ausdruck, mic um des Ausdrucks
willen ise}.™ Novalis ha denominat aquest 1is «llenguatge a la segona potén-
cian (Sprache in der 2ten Potenz),”' car en aquesc cas, tal com acabem de veare,
la comunicacié es refereix a 1/ mateixa, anilogament a alld que succeeix guan
un nimero és elevat « 5/ mareix o a la «segona poténcia». La poesia, doncs, a
diferencia del que s'esdevé amb el llenguarge habirual o «jeraglific», no es
caracteritza ja per la seva «finalitat» (Zweckmdssigheir), ans més aviar per
I' «autofinalitat» (Sefbsiziveckmdsigheit) o Vautoreferencialitar. Un cop més ens
crobem davant nna reformulacié de l'estérica exposada per Kant en Critiea
del judict, on la bellesa havia estat definida com a «finalitat sense fi»
{Zupeckmdsiighkeis ohne Zweck) o sense cap alere D, tret d'ella mareixa.

Totes aquestes idees reapareixen en Els deixebles @ Sais, on sén vinculades
per Novalis al mure de la Hengua originaria en una associacio que recrobarem

67. Ibidem.

68, [bidem.

69. Ibidem, p. 192,

7). Ibidem, p. 377. La cursiva és de Novalis mateix.
71. Ibidem.

-3
N



sovine entre els autors posteriors. Per mitja d'aquesta associacié hom fa re-
feréncia a la qualicat poértica que és propia del llenguatge com a ral; una qua-
litat que, tanmareix, s'oblida quan hom redueix el llenguarge a la condicid
de simple instrument comunicacin, Elr deinebies 2 Sait ens presenca la recerca
d'un «llenguacge sagraes» | acenalment perdut, denominat per Novalis «el
sanscric eriginari», d’'acord amb 'opinid de l'gpoca que accibuia un origen
oriencal a la civiliczacié. Novalis afirma del siinscric originari que conscituia
un «vincle encre els homes i els habitanes de les regions celestials» | que
posseia la capacitar de «penetrar fins al més profund en I'esséncia de cada
cosa».”* La principal caracteristica d’aquest llenguatge consisteix a ser allo
que més amunt hom ha descric com a «expressié per 'expressié mateixa». En
efecte, segons el text: «El sanscrit veritable parlava pel mer fet de parlar [##
dohte Sanscrit sprache, um zi sprechen], perqueé pariar era la seva esséncia i el seu
placr»."* Ara bé, un Henguacge articulat pel plaer de la propia expressio és un
llenguacge que ha renunciat a tota significacid Ubjcctiva' «Hom no comprén
el l]en‘g‘uatge percué el prop llens_,mtg,c no es comprén, renuncia a com-
prendre’s a st mateix». " En aixo, aquesta llengua s'assembla a la masica: una
peg’t muS]Cdl no l)osseel}\ Cﬂp Slé,l‘llfl(_elt Clt'tefﬂ'llndt l]l €NSs COmuNIca CCI.P COn-
tngue concret. Per aquest motiu el sinscrit és «un canc meravellés» (ein
wanderbaver Gesang),™ 1 també per aixd, a partir clel romanticisme, la musica
s'ha convertit en el principal model per a la poesia 1 la resea de les ares.
Aixi, dones, en aguest s del llenguarge que Nowvalis idencifica amb la
llengua poerica, hom és alliberar de 1a necessirar de sigaificar res concret: «en
una aucéntica narracid hi ha sempre quelcom de misteriés, dincomprensi-
ble»:" igualment,«no es pot dir en qué consisteix I'esséncia de la poesia».™
El model novalisia de creacié literaria s’anticipa, dones, a la poesia com a
pura musicalftar de Verlaine i els simbolistes: «Poemes merament melodioros i
plens de belles paraules perd sense cap sencit ni coheréncia, sols amb algunes
estrofes comprensibles».™ Perd si el poeta no aspira a transmetre cap signifi-
car en concret mitjangant la seva obra, no €s sind aquell que es deixa porrar
per les harmonies i els suggeriments del llenguatge mateix. Com diu Nova-
lis, «el pocta erganitza, arcicula, tria, inventa, perd és incapag de saber per
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gueé ho fa d’una manera i no pas d'una alera».™ En aquest sentit, sembla que
el poeta no és conscient de si mateix en el moment de crear, ans es rroba to-
calmenc ez mans def Hengaatge. Tal com afirma el Monideg, un breu texcon No-
valis ha condensat auant {a lettre cota la teoria de la poesia dels propers cent
cInguanca anys, «un escriptor no €s sing alga posseit pel llenguacge [Sprach-
begeisterter» ' Que potser aixd significa que el poeta és, com volia Placd, un
veritable afiviert? Només en certa mesura; jaque U'impuls inicial dels poemes
no prové de I'ententment analitic o de la veluntat, sind que aquests «sorgei-
xen amb el seatiment d'una necessitat incerior ¢ sense obeir a cap alra cau-
sa» ** Tanmatcix, aquesta «inspiracié supcrior» sembla procedir més d'una
mena de fucidesa potenciada que no pas d'una pura sentumentalitat o d'una
embriaguesa cega: «L'entusiasme sense lucidesa resulta inttil 1 pentlés; nin-
&0 po pot crear res d'admirable mentre ell mareix resca admirat» ™

Si la poesia no ha de significar necessariament res, aleshores 'etecre que
produira és una mena d-L"'I-J'}'f?.’f)'.'fﬂh':'ﬂf davane la impuossibilicac didenrificar L
cosaa qué ta referencia: «Arc! . Jdefer apqréi\(er cls objecees com a escranys o
alhora atracting, heus aci 1a peérica romanticas ™ Ara bé, aquest Henguarge
que ens acrau per la seva musicalicat i que alhora ens deixa perplexos per fa
manca d’una significacié decerminada és un Uenguatge que acompleix ague-
Ja svoluntiria rendncia a absoluc» de qué Novalis ens parlava abans, ju que
el nosere esforg hermeneutic davane lu poesia ens revela justament que aguies-
ta no € cap significat concret,

Tota veritable obra pottica oculta ¢l scu ﬂgmﬂnt nlcim. El scusignificar
consistelx a no teaie cap significat concret. Aixi €s com es revela cn (,’“d alle
que, tal com déiem també més amunt, sols ens por ser revelat «negativa-
ment». Es tracta del que, en la mesura en qué és subjecte o jo, tan sols pot
aparéixer com a activirat o pracés. La poesia, pel fet de negar qualsevol intet-
pretacié definitiva, constitueix estrictament un procés pur o sense cap resul-
tat. El que en tota poesia es manifesta és, doncs, allo que mai no por accedir
toralment a la manifestacid, o sigui, alla absolut.

No hauria de contenir 'expressid del primer principi la més gran de les para-
doxes? No hauria d'ésser una férmula que no ens permerés de reposar absolura-
ment m'll quC‘ "ll m"ll'('_'lX tClTIl)S €115 I’CSLIIT_’(_‘S faﬂ'llll"l.l i {,I'IIE’IT]‘ICIC"I l (_]Ll(_
esdevinguds novament incomprensible cada cop que hom cregués haver-la
€NCEs; que Mantingueés en constant activicar les noscres facolracs, sense caure,
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tanmmatent, ni1 ¢n lavorciment ni en ta fatiga? Segons ancics texros mistcs, Déu
€s alguna cosa semblant per als espiritvals.”

Segons Novalis, el «primer principi» 0 absolut només pot ser designar a
rravés d'un llenguatge ple de paradoxes com la poesia. Ara bé, aquest absolut
que s’escapa de la filosofia i de la ciéncia perqué no pot ser reduir al seu {len-
zuatge no contradictori € anomenat cambé per Novalis «vidas (Leber). Aixi:
«Ha d’haver-hi una esfera superior, situada a mig cami de I'ésser 1 el no-ésser
[...} Quelcom d'inexpressable. Hews aci el comcepre de Vida» ™ El principal
atriburt de la vida f6ra la seva resisténcia a ser designada a través del [lenguat-
ge;, aixi, doncs, aquella paraula capag d'expressar aquest absolut que, com
que cranscendeix el pensament discursiu, hom 'znomena «vidar, seri al seu
corn una «paraula sivas».

Novalis mateix ha corroborat aquesta incerpreracio, ran important per al
nostre proposit, en diferenciar encre dos tipus d'imitacié artistica: una «<imi-
tacid simptomacica», quan I'obra obecix a una volunrat o prepdsic conscient;
1una «imitacid genducan, que respon a un impuls incerior de arcista, en €l
sentit del terme que acabem de veure més amune. Es tracea, una vegada més,
del concepte de «geni» defensac per Kanc en la seva Crdviva def jralivi. Ara bé,
segons Novalis, «solament aquesta aleima €s una imiracié viva [lebendi-
ges]»." El model de llenguatge poécic defensarc per Novalis s, per cant, una
paraila viva. Aixi ens ho confirmaria, encre d'aleres, la citacié segiient, se-
gons la qual «compondre poesia és engendmr, tota obra ha de ser un individu
viu».™ Tot plegac € la seva rad de ser., car una cosa és vzvz en la mesura en queé
manté la seva autonomia, tal com passa en la poesia irreduccible a cap signifi-
cacid definiciva.

Aquest esforg sostingur a la recerca d’una interpretacié definitiva és el pa-
ral-lel de la «infinita activitar ivre» (unendliche freye Tatigheit) a que fa re~
feréncia també el text abans esmencat. Novalis mateix ha confirmar aixd en
afirmnar, en una anotacio als Fichre-Stndien de 1797, que «representar pel sol
fet de represencar {darstellen um davzistetlen} €s una representacié Minve» ™
Petd, per qué «/inre»? Doncs perqué, igual que lexperiéncia al-ludida més
amune, gque ne els viatges com les malalries poden provocar, el Henguarge
poetic resta alliberar de la compulsid del resulear. En un poema no hi ha res a
saber, i la lectura de tocs els versos del mon no servira per a augmentar ni un
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sol bri el nostee coneixement, en el sencic en qué el terme saplica a la ciéncia
12 la filosofia.

Efectivament, com que la paraula poética no posseeix cap significacié de-
cerminada, e/lu mateisi & el sew propi sigmificar. En el llenguatge poétic no hi
ha cap més contingut que I'expressié maccixa. El significat d'un poema coin-
cideix amb €] propi poema: en aquest, la forma i el contingur sén idénrics.
Aixi, hom potatirmar que en el Hlenguatge poetic 'elemenc espiritual es ma-
nifesta en la matéria del poema, o sigui en les seves paraules. L'«art» no ésal-
tra <osa que aquesta capacitat de plasmar en la matéria un contingurc
espiritual, Com afirma una alcra anotacié dels Fichte-Studien, en 'art, «la vo-
luntae i 1a realitzacié efectiva de la valunrac sén la mareixa cosa» ™ A rravés
de I'«art» s’acompleix, per tanc, aquella rerelacii de Uesperit en fa matévia que
constituia el desti final del mén:

La consciéncia es manifesta en tota perfeccio veritable [L..] Tot procés orien-
at al perlecdionament mena envers allo que hom sols por anemenar ibereae,
eneesa no pas com un simple concepee, sing com ¢l fonament creador present en
tot £sser. Aquesta llibertac és pericia, mestria [...] El mesoee domina els mare-
rials de la seva disciplina, en disposa segons la seva voluntat i no se senr encade-
nat o condicionat per aqueses. T és precisament agquesta omnimada lliberrac,
meseria o domini, alld ¢o qui consisteix 'essénciai ol earannd propis de Ia cons-
ciéncia. En aguesta es manifesten la sagrada Individualitac i el poder creador de
la Subjectivicatr; per aixé cada acre realizzat pel mestre & alhora la revelacin
d'aquesta realicar dloirma, fonamental, suprema: €s paraula de Dén.™

La poesia és «paraula de Déu» perque s'hi revela el subjecte o el jo, o sigui
aquella acrivitat « [interior de la qual aparerxen les coses, la qual, com a ante-
rigr a la diferéncia entre subjecte 1 objecte, solament potr manifestar-se a tra-
vés de Hur identitat.

Ara, per fi, «en el mén hi ha una sola forga: la forga de la conscigncia». La
poesia converteix la natura en mera/ 1 acompleix aixi el procés de laseva «mo-
ralitzacié». En la poesia es resol el desti del mén, per bé que en un temps sos-
trec 2l temps i al qual Frend hauria anomenat el «principi de realicac»; per
aix® ¢s tractad'un acompliment no reconegut com a tal pel cientific o el filo-
sof; perd, per una altra banda, la poesia constitueix per als romantics una re-
velacié més consumada que no pas ["accié moral de pensadors idealistes com
Kanr o Fichee, En efecte, mencre que la moralicar resol el conflicte entre es-
perir i materia a través de la negacid de la sensibilicac, és a dir, exc/usieament
en el pla de lesperit, la bellesa supera aquella escissié pel cami de fa sensibili-
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tat, assolint la siutesi absoluta entre el sensible i l'espiritual. Segons aquesta
concepcid, la poesia, en la mesura en qué és assequible no sols als tempera-
ments vircuosos, basats en la moralitat, siné a qualsevol home, constitueik la
vericable «revelacié universal» en la qual s'expressa sensiblement Uexperiencia
uniciva de la moralicac:

Aixd, l'esperit que anima tota veritable obra d'are €5 només ana expressio
agradable del mareix espernit de la vircu, i la revelacié del principi superior de la
subijectivitat constitueix el veritable objectiu al qual s"orienca Uare de la poesia
[..YCom lawitcut, Jobea d'are €5 la preséncia immediaca de la divinicar encre els
hores 1 un reflex meravellds de la realitar superior.”

Aras'entén perfeccament per qué, segons Novalis, «la poesia és la verita-
ble realitat absolutar (die Po¥isse ist das acht absolnt Reelle))”” hom pot entendre
també per que, com cenclou Novalis:

La sensibilicat, per a la poesia, € mole en comi amb el sentic per al miasricis-
me [...1 Representa allo Irrepresentuble. Veu allo Invisible, fa sensible el Supra-
sensible, cocgrera. [L..} Fa present ta unicac en el sentiv més propi de Swbpecte 7
Ofjecte, de Fdmima wniversa! i el min."

6. POESIA 1 MISTICISME EN MARAGALL

Dr’acord amb toc el que acabem d'exposar, la concepcid de la poesia de
Novalis s'insereix dins el marc d'una ambiciosa cosmovisio. La poesia realic-
za, en un auténtic instant-eternitac, el recorn de la macéria a l'esperic i la re-
velacio de la seva pregona identitat en alld absolue,

Ls tracra, doncs, d'un procés d’ordre cosmic, on tot el que es manifesca de
mi marceix és inicament allo de mi que hi ha també en tota cosa ¢ aquell ab-
solut que hem anomenat jo. Reduir aquest procés a una expressid de Pego in-
dividual equival a convertir una auténcica revelacié del valor i sencit Glerm
de la realitar en una simple terdpia orienitada al coneixement de si mateix en
un sentic psicoldgic. Aquesta interpretacié desvirtua el vericable sentit del
romanticisme. AiXi i tor, la teoria poética del romancicisme ha estat in-
terpretada generalment en aquest sentic erroni, Aixd ha fer timpossible de
comprendre correctament l'estética d'aquells autors situats, com Maragall,
dincre de Ia tradicié romancica, i, tanmareix, la teoria poética de Mara-
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gall, com ia de Novalis, s’inscriu en un horirzé metafisic molr ambicids que
ultrapassa de llarg la reduida esfera de la psicologia individual. Més explici-
tament, la concepei6 de la poesia de Maragall por ser interprecada en un sen-
tir contrari al que hom li acribueix normalment, v sigul com una defensa de
Vanipnomia de la paraula pofrica respecte a les opinions 1 els sentiments del
poetﬂ.

De cot aixd ja n'estem informats després d'un primer cop d'ull a les dues
obres en les quals Maragall ha concentrat la seva reflexié pocologica, és a
dir, Elogt de la parauia (L903) i Elogi de la poesia (1907). Aquests dos escrits,
especialment el segon, s'inicien amb una reflexid merafisica molc ambiciosa.
Aquesta reflexié resumeix d'una manera elogiient aquella cosmovisié que
hem presentat en una seccié ancerior, segens la qual el sentic de 'univers
consisteix en ¢l retorn al senorigen divi: «En aquestes paraules trobo jo tot el
cicle de lavida, o sia, Déu cercant-se asi mareix amb amor i dolor a cravés de!
mdn».”" Molt aviac, perd, hom introdueix la idea segons La qual la parauke
com a «pressentiment de infinit desconeguts." corona aquest retorn de la
matura a Déu:

Heus aqui, doncs, com al predicar nosalores Uexaltacid de bes Henglies popu-
lars, noalera cosa prediquem que ol pur imperi del verb creador, Y intinic crans-
formacid de la terra en el cel, que és ¢l més fondo anhel del veritable progrés
bumai {...] I si aquell verb que emple la creacid es manifesta a cravés de la terrea
per laparaulade 'home [ quinafore arreglumenc de les terres pot ser desiguc.
s1 00 €5 agquell assenvyalac per la vida espontania dels Henguarges?”

Lal-lusié a les «llengiies populars» jano ens hauria d'enganyar: el mire de
la Hengna popular possecix un sentit analeg al de la Hengwa originaria. L'una i
I'altra no sén sind metafores en les quals els diversos aucors projecten llurs
idees sobre el valor pogtic del llenguatge. En realitat, doncs, Maragall fa re-
feréncia ara a la poesia 0 al «verb creador», tal com el! mateix |'anomena, ni
que sigui com a present en el propi llenguatge.

Per conseglient, el llenguatge, en el seu estac pur, €s en si mateix poesia i té
la capacirae «redemptora» de consumar «la infinita cransformacid de la terra
en el cel». Aquesta concepeid, com nosalcres sabem, t€ el seu origen en el ro-
manticisme 1 conscitueix un dels «dpics que Maragall ha heretat d'aqquese mo-
viment. Aix{, aquest matcix concepte de la poesiacom a unirat del sensible j el
Suprasensible apareix en molts textos del pocta catala en f6rmules diverses. El
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vers, segons un arcicle de lany 1900, & «revelador de I'esséncia divina»:™ i, se-
gons aleres textos, la bellesa és «revelacié d'immortalitar»™ o «instane de
vida cterna»;™ el ritme, al seu torn, la «manifesracio de lo ctern en nosal-
tres» "' i, per £, la poesia, «inspiracion del alria del nnda gue babla en la vz def
poeta»."* Formulat més articuladament, tal com diu el proleg del llibre Peeszes,
de Francesc Pujols: «Poesia €s dir bellament les coses; i dir-les bellament és
anunciar la visié que un tinga de Déu en elless.

Ja vindra I'hora en qué, tor plegar t amb gran esgareifanga, us sentiren pos-
sefts i posseidors de la muntanya, com si ella 1 vosalcres $6ss1u una mateixa cosa
amb ena soladnima (que & Déu) {...] 1 comencareu a dir coses, coses ritmiques |
clares (ja que serd el cicme clar de 'Univers que parlarh amb vosaltees), coses que
son P'esséncia de la muntanya, que son Déu en ¢lla i en vosaltres {tot u). Llavors
podeu dir que hewr vist la muneanya i que l'hew dita bellament. T aixd és poesia;
aixd &y, unitac.'™

En el mareix sencit que hem vist a proposit de Novalis | el romancicisme,
la poesia €s per a Maragall U'expressid sensible J'una experiencia de la swicas
del médn gue transcendeix al pensament discursiu.

Per a Novalis, la poesia era «paravla de Déu» {Gosrres Wors), segons Mara-
gall, tal com acabem de veure, &s «Déu en les coses»."" Bl paral-lelisme ja no
pot ser més gran. Tanmaceix, res mdés lluny de la casvalicar, puix que la posi-
cié de Maragall constitueix Ja conclusié d'una cadena d'argumcents mole
semblanc a la del poeta alemany.

Per a Maragall, com pera Novalis i roca la cradicié poerologica moderna,
no hi ha vn sol s del llenguatge, sind dos. Aquesca distineid, al seu torn, és
el fonamenr de la diferenciacid entre vers 1 prosa, 1 entre poesia nacural 1 arci-
ficial. Aquestes dues distincions, com hem pogut comprovar, apareixien ja
en Novalis reduides a una Unica diferenciacié entre I'as poetic 1 1'Gs habicual
del llenguarge. T també és aixi per a Maragall: «Hay poesia viva, natural, y hay
poesia artificial. Clavo estd gue la siltima. en rigor. no e poesia [...1»."* No és poe-
sia, sind llengua ordinaria que, per I'observanga de certes convencions, pre-
senta l'aspecte de la poesia. Aleshores, tal com hem vist ja en Novalis, la
poesia no consisteix merament en la versificacio: «Ante nua composicion o wn fi-

03, Ibidem, p. 691.

99, lbidem. p. 800.

100, Ibidem, p. $02.

101, Ibidem, p. 1049,

102, MaracGarL, vol. 2, p. 210,
133, MARAGALL, vol. 1, 1. 822,
104, [bidem.

105, MARAGALL, vol. 2, p. 212.

32



bro de vevsos, ef priblico [...] sonrfe porgue cree que todo lo que se dice en verso prede
ignalpiente decivse en prova, y que of bacerlo en verso 5 nena habilidad, un boniro juego
de paciencia v de destreza: que la versificacion er asé como una caligrafia del lengna-
Fery"™ la poesia € més aviat una modalicat del llenguatge especificamente di-
ferent de la nostra llengua habitval; 1, per tant, «res que pugui dir-se en pro-
sa ha de dir-sc en vers».""" Com passa també en ¢l cas de Novalis, alld que
caracteritza agquest «estat cérmic del Henguacge»,"™ com l'anomena Mara-
gall, & la seva absoluta autonomia respecte a la comunicacié de contingurs.

Maragall ha sabut expressar perfectament aixo en diversos escrits, 1 molt
especialmenc en Efvg/f de /2 poesiz. Segons la tercera 1 la quarea seccié d'aquest
elogi, hom pot acostar-se a la narura o al mén objecciv amb finalitats mole
diverses: religioses, filosofiques, ciencifiques, morals o practiques. Ara bé, hi
ha un moment en que la cealitar ens atraw romeés per si mateixa i amb inde-
pendéncia de les noscres propies finalitats: «Hew's aqui I'emocid estética que
lia transcendir. no a oracié, ni a reflexié, ni a curiosicat, ni a4 inddstria, ni a
pietar, sind wn solament a un afawny exprosiv sense alire mnterés que
Vexpressié en si. Heu's aqui l'emocié arcisaca. 1, naixenc d'ella, Pares. ™"
L’experiéncia que Maragall anomena «emocié estética» €s. indubrablement,
la mateixa que Nowvalis caractericzava com a «infiniea aceivitac lliure».
Aquesta experiéncia €s infinita perqué no desemboca en res determinac, |
{fiire, perqué hom és alliberat de tot concinguc: «nioracid, ni retlexid, ni cu-
riositat, ni inddstria, ni pietat». El llenguatge en qué s'expressa aquesta
vivéncia, osigu «l'are», és qualificar, en conseqiiéncia, de la mateixa manera
que en Novalis. On ["autor alemany parlava d’un «representar pel simple fet
de represencar» (darstellen nm darzustellen)», o bé d'una «expressio per 'ex-
pressié mateixas (Ansdrick, mit pnt des Ansdracks willen), Maragall es refereix
a un «ajany expressid, sense alcre interds que l'expressié en si».

La coincidencia encre els dos autors ens indica claramenc que parlen d'una
maceixa cosa. Com continua aficmant Maragall gairebé a continuacid, «l'arr,
pet a tenir tota aquesta vireut redemptora que li és propia, cal {...] que se'ns
mantingui pur en 'emocié, i que expressié en sia absolutament sincera».""”
Adnroreferencialitar: heus aci el veritable significar de 1a «puresa d'emociéx i la
«sinceritat d’expressié» maragallianes, conceptes tor SovVInC Interprerats com
a simples sindrims de subjectivisme | emotivisme estétics malgrac, que sig-
nifiquen més aviar el contrari. Les paraules de Maragall maceix no donen lloc
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adubces; aixi, la puresa d’'emocié se'ns mostra «pel desinteres que us porti de
tora altra cosa que no sia la formas." ' El terme «desincergs» ha de ser inter-
pretat indubeablemenc a la llurn de toca la cradicié escética derivada de Kanr,
d'acord amb la qual la bellesa és alld que ens «plau sense interés» o en la
mesura en que expressa, com ja hem vist abans, «hinalitar sense fi»
(Zweckmasiigheit obne Zuweck) o antoveferencialitar (Selbstzuwreckndisivkeir), és a
dir, I'abséncia d'un continguc objectiu. Per aixo, com diu cambé Maragall,
«les coses m'han interessat solament per la forma llur».

Aquesta pura «emocid arcistica» 0omés pot ser expressada a través d'un
llenguatge que participi de les seves caractetistiques. Segons Maragall, «rada
es poesia, sino en estado de entvcith desinteresada de toda ensefianza» " En la poesia, la
voluarac i U'enteniment poden intervenir tan sols «en un sencic negatiu».'"”
Lexpressié artistica, per eant, € «sincera» quan no obeeix a cap intencié nia
cap designi concebucs al marge de la propia obra, Una vegada més, somdins la
cradicid iniciada per la Covicr ool fuedics, per a la qual la bellesa &s també allo
que plaw «sense concepee». Com ens diu licidament Maragali,

{s1] en ¢l meu sentiment de escena shi b.trr('|a eb de la meva plttdl’ o qLu sap s
el de la meva enveja, o un altre interés qualsevulla ...} Ja meva emocié no serd pura-
ment eseerica {...] 1 mes paraules andran seyurument un calor | una eficaoa molt hu-
manes; mes noblesa, Justicia, calor 1eficacr seran tota alera cosa que poeriques. '

Ll llenguatge poécic NG CONSISCEIX PAs €0 fersinents COM Ara «pietar, enve-
ja, noblesa, justicia», etcétera. La teoria poética de Maragail és, justament
per la seva f1liacid kantana i roméantica, quelcom més que una sunple defen-
sa de I'emotivisme. Ben al concrari; com diu en la importanclssima carta a
Carles Rahola del 6 de juliol de 1911:

El moment poétic és precisament ¢l moment en qué la passié comenga a ésser
redimida: és una reaccid contra la passié enterbolidora, i n'és la cransfiguracié en
les reaccions de I'esperit on els aleres interessos humans ja no hi poden arribar
amb la seva inquietud [...] Llavores apareix la forma artistica [...}'"”

Per dir-ho amb una férmula que sembla treta de Novalis maceix, «/f pa-
siom e ciega la fuz del alina ev destviectora; la serenidad sin ardor es estévil, y al fin
nada: la vide er una jerenidad avdiente, wuna pasiin serena» '™
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La poesia és quelcom «natural», i. tal com véiem més amunr, la «poessy
attificial [..), en rigor, po es poeséar» | en un sentit mole precis del terme. Segons
afirma Maragall en l'arcicle «Del llenguatge poétics, datat I'any 1905: «Se-
gurament pot dir-se com ha d'ésser una taula; periy no com ha d'ésser un ar-
bre; perqué la taula és un producte del nostre enginy [..1 mes larbre és un
producte de forces naturals independents de la nostra voluntac».'” La poesia
prové d'una «for¢a nacural» en la mesura en qué no és «<un producre del nos-
tre enginy», que «<no pot dir-se com s'ha de fer». En termes kantians, aixo
vol dir que la poesia no pot ser reduida a conceptes «del nostre enginy», el
coneixemnent dels quals ens revelaria «com s’ha de fer». La poesia, per tant,
ens plav sense concepre. Per dir-ho amb paraules de Mallarmé, la poesia no es fa
amb idees, siné amb paraules. ;Aix0 significa, dones, que el poeta ha de ser
un perfecte ignotant? De cap manera. Pet que fa a aquese punt, la postura de
Maragall és practicament idencica a la de Novalis, per a qui ol poeta era «un
inspirat pel Nenguarges (Spachbegesizertor). Segons Maragall. el veritable
POCTa POSSECIX 1na ssupcrior innocéaciar, ™ o, encara. «el poeat ¢5 [home
més innocent 1 més savi de la tereas '™

Aquesta combinacid dindamica de saviesa 1 ignorancia recorda poderosa-
ment aquella descripeio de lexperiéncia contemplativa en termes de dcter ig-
novdmia feta per Novalis. La contemplacid estérica 1 la seva expressid
lingiiistica, ¢n la mesura en qué, tal com hem vist també en Maragall, no es
resolen en la comunicacié de cap senciment, interés o significat objectiu de-
terminats, no consticueixen cap coneixement en €l sencic habitual de la pa-
raula, ans més aviat pn aneentic seber def un suber com a resuleac del que
Novalis anomena «voluntaria rentincia» a l'absolut, El poeta és innocent,
pero la seva innocéncia és el producte d'un saber. L'arcista, doncs, sap. perd no
iafr gue sap. En el seu cas, laingenuitat no €s un do, sind una conquesta: el seu
saber consisteix a saber vblidar. Aquesta qualitae del veritable poeta és el que
Maragall ha anomenat cambé «gracia» en Pelogi del mareix nom: «Todz fa
gracia estd en un clevio ofvido de si misky 1.} porque no &5 gracia wina absolwta in-
onsctencia: es un saberse y no saberse. que no 5 cno decivlo» 7 Els poetes, en el
moment de llur creacid poética, s 'sbliclen de 57 merteixos. No és pas que esdevin-
guin uns alienacs, sind, tal com havia dit Novalis, uns vericables «inspiracs
pel llenguatge». En una férmula que ha fet fortuna, Maragall ha aficrar que
el poeta ha de creballar-se en fred i acrwar en calent, o sigui «sense que ell hagi
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Jd'adonar-se’n perque, st se n'adona massa, cotre el perill de refredar 1 fruserar
I'efusid divina del ritme en la forma.»'"

Els poctes, com afirma Maragall en Elegs d la pavauia: «Tot o miren en-
caneats i després es posen febrosos [ tanquen ¢ls ulls i parlen en la febre: la-
vors diuen alguna paraula creadora».'* Perd, una vegada més, que la paraula
creadora sorgeixi en la febre no significa que, com diu molt bé Maragall ma-
teix, wiada poesia vepreiente ina especle de atague de ervios» = No; nosaltres ja
hem vist que la poesia no és cap devessall de la sensibilitac, sind que, més
aviat, l'auténtic poeta parla semse adonar-se’n 1 «en la humilitat de la tebre
creadorax», perque, cotalment oblidat de si mateix i de qualsevol altra cosa,
ara & ef propi Hemguatge gui parla a través defl. La paraula podeica, com a «ex-
pressi6 sense alcre intergs que I'expressié en si», No posseeix cap més signifi-
cat que no sigui efla mateixa. En la poesia, el significar no és diferent de la
seva expressid, 1 el contingut ve donat pel propi llenguarge i resulea insepa-
rable d'aquest. Ara es por encendre per qué en poesia & of Henpmatge qut parfu
a trards dol pocta. Com din Maragall en la carca a Rahola, esmentada més
amunt:

Peraixd dic en V'Edogs, i em sembla que sinceticzo aixis toc ¢l men senticde la
poesia, que en efla el concepte ve portat pel riune de les paraules, el qual beolla
espontiniament quan en la poesia s'ha aquierat ot alere inrerés. Aixd € lo carac-
ceristic de la poesia, lo que la diferencia de rora alera manera de dir en qué un
pensa lo que dird i després ho diu. Agui no: la forga del ricme li duu paraules, |
sols després veu vosté el pensament que li porten: €s la revelacio rer la forma. '™

I, per tal que no hi pugui haver cap dubre sobre la correcea interprecacié
del seu pensament, tot segnit Maragall afegeix: «;Entén, doncs, lo que jo
vull dir quan dic forma? No es tracta aqui d'una perfeccié o imperfeccié ex-
terna, sind de la nacuralesa de l'expressié»

Ansoreferencialitat o expressid per Pexpressié mateixa: «Aixd & lo caracreristic
de la poesia», podriem afirmar, tot parafrasejane Maragall; «lo que la dife-
rencia de tota altra manera de dir». Ara bé, una expressio feta ja no amb vista
al contingurt, ans Gnicamenc en funcid de s: mateixu, és una expressié musical.
Heus aci una alcra de les idees heretades per Maragall del romanticisme.
Com afirma en la interessanc conferéncia dicrada per Maragall a I’ Associacié
Wagneriana, titulada «El drama musical de Mozare»: «A mi gqualsevulla
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obra musical [...] em sembla un organisme que viu per si tot sol, indepen-
dentment de tot proposic o significat».

F aixi, jo em ¢reuria que a una naturalesa essencialment musical, al veritable
masic, el que més i escuu és la misica pura, sense paraules, sense objecte concret
de represencacié, sense alere impuls que la necessitac d'expressié d'un escar
danima incraduible de cap altra manera, d’un sentiment essencialment musk
cal.'

Cerrament, segons afirma en la seva conferéncia, la musica és diferenct de
la poesia, car aquesta s'expressa mitjancant la paranla; malgrar tot, aquestes
dues disciplines arcistiques s'assemblen també com a «generades totes dues
en el ritme de 'eternicar»."" L'esséncia de la poesia s, doncs, #izmica 1 en cer-
ta manera masical. 1 aixd en la mesura en qué, també és «independent de tot
propdsit i significat», o sigul asutorcferencial. com la misica mateixa.

Com ens diu 'Efogd de e paramda, ancicipane fa concepaio exposada per
Kandinsky en De lespivirnal en Fare (1911), «'emwocio estérica 1l seva ex-
pressio artiscica son riumiques essencialmenc: un ricme de linies, de colors,
de sons purs, de sons d'idees, de paraules-.'™ Aquesta mena de comunicacié
«pura» o ritmicz, com a alliberada de la necessitar de significar, posseeix,
com la misica mateixa, una «misceriosas capacitat per la qual «coca de dreca
I'anima». En virtut d’aquesta capacitar, «s¢ us revela l'esséncia de la vida
d'una manera quasi directa que, no donanc-vos-en cap representacié Lmatja-
da, les conté rotes».'" Gracies al fer que la musica i, en certa mesura, també
la poesia, no ens donen sap representaii inatiada, poden ter present allo que
no s'ajusta a cap contngut determinac, ans és sempre més enifa de qualsevol
significat. Per a Maragall, corn per a Novalis, aixd que transcendeix al pensa-
ment £ el que hom anomena «la vida». En efecre, «d’aquest ésser que no pot
explicar-se i ranta viroue o€, se'n diu: vida»."* La paraula, doncs, quan és veri-
tablement poetica, en el sentit que es desprén dels cexeos de Maragall, és ca-
pag de fer present fa vida i, consegiientmenc, ella mateixa és vien. Tanmateix,
com hem pogut comprovar, aixo no s'esdevé per una suposada espontaneitat
de la llengua poérica, sind per la seva auroreferenialital.

El llengnacge de la poesia és un llenguatge sense parié en la mesura en
qué és incransitiu o eatoreferencial. Aleshores la poesia assoleix, tal com passa-
vaen el cas de Novalis, el miracle de la fusié perfecta entre forma 1 matéria o
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la revelacié de lesperic a través del sensible. Com afirma encara U'Elogs de Lo
poesia, recapitulant algunes giliestions ja examinades:

En ella no ti ha cap disrincid de fondo 1 forma: poesia no és més que la forma,
el vers; no estl en lo que es div, sinG en com es diw: en ella no precedeix laideaala
paraula, sind que aquesta porta la iclea: of comeree ve pol rirne, aquesta és la seoval i el
misceri de la poesia, 1 aixi es realicza en ella la revelacié de 1'ésser per la forma.

Tal com ens din en un dels darrers parigrafs de la segona pare d’aquest
ext, en un ro que recorda mole intensament el de Novalis, cada cop que el
poeta proauncia una paraafa viva, an principi espiritual es manifesta en la
materia; aleshores, Déu o alld absolut, que no €s sind 1a unié d'aquests dos
principis, retorna a si mateix a través del mén: «és la narura sentine-se de son
retorn a Déu Pare».'™ Llavors la poesia acompleix «tot el cicle de la vida».
Aixi el poeta, guan és pur, pot liurar-se amb plena confianga a la poesia que
brollaen ell. La conclusié d'aquesta cadena de raonaments la formnla en uns
termes molt sermblanes als de Novalis: «S1 cada v fos en cada moment de sa
poesia aquell poeta ideal, aquell organ perfecte de la paraula divina, cap pe-
till no podria haver-hi en aquesta [ria de la inspiracts, perque de Ja seva
boca en brollaria transhumanat el ritme natural en sa puresa. Mes aquest
pogta, on ¢s2» Y

La pocsia, també per a Maragall, possceix la «virtue redemproras de re-
tornar la nacura a Déu o d'elevar la macéria a esperit, revelant-nos ax! llur
unitatr pregona. Pot resulear estrany, doncs, que la paraula sigui considerada
per Maragall com el «més ale sencice de la rerra? Aixi «Ja paravla és la cosa
més meravellosa d'aquest mén perqué en ella s'abracen | es contonen tota la
meravella corporal i toca la meravella espiritval de la nacuralesas '™

7. NOVALIS, MARAGALL 1 LA POESIA MODERNA

En rotes les seccions anteriors hem vist desenvolupar-se un seguic de te-
mes en quit les opinions de Maragall resulcaven mole similars a les de Nova-
lis: 'experiencia c¢stética com a contemplacié wesinteressada. la dialtcrica
entre 1nspiracid i control d’aguesta en el poeta, Pesséncia musical o rfomica
de la poesia, etcétera. Tots aquests paral-lelismes convergeixen en una mena
d’article fonamental: la concepeid de la poesia com a realicat absoluta. Al seu
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£orn, aquesta CoNCepcit recolza en una cosmMoOVISIG enormement suggeridora
en la qual cobra el sen veritable sencir.

Al mateix temps aquesta creenga en el valor metafisic de la paraula poéci-
ca comporta tota una interpretacis sobre la nacura i Ja seva esséncia. Segons
aquesta interpretacid, que ha incroduic una veritable reeo/wcid copernicana en
I'are i lestética occidentals, el llenguatge de 1a poesia es caraceericza per la in-
wansitivitat o ariorefercncialitat. Aquesta revolucid, gestada durant el ro-
manricisme, es consuma al tombanc del segle xix. Per aquest motin Novalis
i Maragall comparteixen una tal concepcié. Aquesta representa el més subs-
tancial de llur reflexio podtica i el que converceix els dos autors en repre-
sentants si no de la poesia, almenys de la tecria poérica estrictament
concemporania. En contra de l'opinié que els interprera com a defensors de
Pemotivisme i el subjectivisme estétic, el nucli de la poetologia de Novalis i
de Maragall consisteix en una afirmacio del cardcrer aucotelic de la poesia. La
mateixa teoria de la «paraula vivas en el sentic que nosalrres 'hem incerpre-
tacla, €s uma confirmacio d'aquest caraceer incransitiu del llenguatge poetic.

Aquesta concepcid de la poesia ha estat presentada per Novalis en la no-
vel-la Hesnrich von Ofterdingen, tradaida conscienciosament per Maragall en-
ore 1903 1 1906, Alguns temes, com ara la combinacié d'inspiracid i control
en la creacid poécica, I'analogia encre virtut 1 poesia o la concepeio de la poe-
sia com a paraula divina i redemptora, semblen haver eseae presos per Mara-
gall direcrament de 'Ofterdingen, adhuc pel gque ta a la seva tormulacio liceral.
Tanmateix, tal com es desprén de tota la nostra exposicisd, abans de fa leccura
de Novalis, Maragall sembla renir forjada la concepcié mecafisica en la qual
aquestes idees s'inscriuran posteriorment. [Yalera banda, alguns dels articles
on Maragall presentard, almenys en part, aquestes idees, com ara « Alma con-
tempordnea» {1899), «La dluma lamentacién de Nufiez de Arce» (1901},
«Verso y prosa» (1901), «De la pureza en poesia» (1902), sén anteriors a
I'esmentada lectura o estrictament contemporanis d'aquesta. Aixo (lum és
el que s'esdevé amb 'important proleg, de 1904, en les Poesies de Pujols.

Sens dubte, la concepcio poetologica de Maragall s'ha vist substancial-
ment enriquida com a conseqiténcia de la lectura de Novalis i dirigida per
aquest en una direccié molt determinada. Aixd no obstant, aquesta direccié
existia probablement prefigurada en la seva incuicid poética, esperant el mo-
ment de rebre una confirmacid excerior. Aquest plantejament podria fer més
comprensible la reaccié entusiasta que el coneixement de Novalis suscitara
en Maragall. Aquest, en una carra 2 Pijoan, afirma: «Novalis si que matran
febrosamenc» ' I qué pot haver dit el poeta alemany a Maragall, per acrau-
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re’l febrosament? La mateixa carta ens ho revela. «Escolti a Novalis: “La poesia
és la realirat absoluta. Aquest és el germen de la meva {ilosofia. Quant més
poetic, més ver '»."" Es tracta de [a f6rmula original de Novalis més citada
per Maragall, tal com hem vist al comengament, que sembla haver donac ex-
pressioa una Incuictd preexistenl: en Marag;,all- la intuicid de I'esséncia divina
de la paraula poética 1 de laseva capaCItat quant a proporcionar una modali-
tat de relacié amb la realicac on hom 31;_.,1.11 capag de transcendir les escissions
amb queé aquesca es manifesta a 'experiéncia habitual. Maragall, doncs, ha
reconegut en Novalis un germa d'esperit; ara bé, aquest reconeixement ha estat
possible en vircut d'una predisposicié de Maragall en aquest sencit, Una tal
predisposictd podria crobar-se en I'origen de les coincidéncies que a vegades
es produeixen encre Maragall 1 alguns rextos de Novalis que el poeta catala,
segons hem tractat de moserar abans, no va conéixer directament,

Aixi, perexemple, la idea del poeta com a mag no és exposada per Novalis
en Enric d Ofterdingen. siné en la ja esmencada narracié que duu per citol /¢
deixebles @ Sals, com també en alguns dels seus fragmencs. Tal com ens diu en
aquesta obra inacabada, els poetes juguen amb la fantasia «com amb la vareta
magica del seu pare»,"" perd Maragall, en Elovi de Ja paranla, alirma texcual-
ment que els poetes sén «uns magics prodigiosos».' ™ Encara en aquesta ma-
teixa narracié, Novalis eas din que, per miga de les paraules del pocea,
s'expressa 'inimade la narura, perd Maragall, en I'esmencat elogi, fa referén-
cia igualment a aquesta «expressio de I'anima universal» per mirja del llen-
guatge.'™ Per fi, en el mateix text, Novalis parla de la manera en queé el
silenci resulea sovint més adequat que no pas les paraules quan es tracea
d'expressar la natura, un terna molc car a Maragall, que 1'ha exposat en
Uesmentac Elogi de la parania, i en articles com «Escritor» i «Examen de con-
ciencian, tots dos publicats en 1904.

Aquestes coincidencies, fins i tot literals, a vegades poden resultar espe-
cialment reveladores, en el sentic que 1-luminen I'horitzé sobre el qual es
projecta la disposicié de Maragall a ser fecundat pel pensament novalisia.
Aix{ Maragall afirma, en Elog? de la paranta, que «mig entendre una paraula
és més que entendre-la del tor» ' Qualsevol coneixedor de I'obra de Novalis
relacionara aquesta férmula, amb la qual hom fa referéncia al valor d’un llen-
guatge que transcendeix l2 mera comunicacié de continguts significarius,
amb un fragment de Novalis inclos en Grais de pol-fer. I acord amb aquest
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altim cexc: «Hom no arribara a comprendre’s mai del tot perd pot arribar a
alguna cosa més que a comprendre’s»."' Aquest text apareix, traduic per Ma-
ragall, en el proleg que va escriure per a I'Ofterdingen. Com ja ha passat altres
vegades, el fragment no fou trec de ['obra on figurava originalmene, sing del
proleg de Bruno Wille per a l'edicié de Meissner, que constitufa la principal
font de Maragall cocant al coneixement de Novalis. Ara bé, aquesta idea, tal
com ha estac formulada en 'elogi maragallia, resulta molt similar a aquella
que hi ba en un breu assaig de Ralph Waldo Emerson, titulac £/ poeta.

En aquesta obreta, publicada I'any 1844 i inclosa en la segona série dels
Assazgs del sew auror, Emerson afirma que una obra literiria «<ens és molr més
ticil quan ens estimula amb les seves metafores, que no pas quan arribem fi-
nalment a captar el sen significat precis»."” Maragall coneixia indubtable-
mene els Ariaigs de Pautor nord-americi. A la biblioteca particular del poeta
i ha un exemplar d'aquesca obra,' 1, per una aleea banda. en Efogd e for pa-
rawla, Maragall en cita un passarge, acribnint-lo explicitament u Emerson.
De fet, ot aquest escrit, com cambé Edogi de fa pciia, reprén els temes princi-
pals de £/ poeta: fins el to emprat per Maragall en els seus elogis s'assembla
més al d'Emerson que no pas al de Novalis. Més concretament, hom podria
afirmar juscificadament que rota la concepeid de a poesia exposada per Ma-
ragall en els seus dos principals escrits poetologics es basa en ja 1dea
d'Emerson, segons la qual sols el poera és un «home total» (omplere wraun),'™
perqué és capag de percebre «lestreea dependencia entre forma i esperits (the
iustant dependence beeireeen jbrm and swrl).! ™ La poesia, segons Emerson, no és
un {lenguatge versificar, sind aquella par’mla capag de rransmetre una tal
unitat de forma i esperic. El lenguatge és, per si matelx, una expressid
d’aquesta unitat. En ot aixd, la influéncia que Emerson ha execcic en Mara-
gall resulta mole evidene, perd es manifesca sobretot en dues idees: que ¢l
poeta és poeta «solament quan parla d'una manera esponcania {ewildiy]»'"* 1
que, €n la poesia, el significat no és diferenc de la seva expressid lingiiistica o
que ve donat peraquesta. Aixi, mentre Maragall havia afirmat que «en ella el
concepte ve pnrtat pel ritme de les par'mles» " Emerson ens dit que «no és
el mecre, siné una idea inseparable del ritme en qué s'expressa [a ne-
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moos

tre-making  argument), , allo que constitueix la poesia»;
lloc l'autor. anomena «viva» (alizie).

Aquest no és el lloc adequat per a reconstruir el curs de la influencia
efEmerson en Maragall. . Tanmateix, la nostra darrera constaracid, segons la
qual aquesta influencia se sobreposa a la de Novalis i viceversa, afegeix una
nova perspectiva a la nostra recerca. Efectivament,.. les mdltiples semblan-
ces entre el pensament_. poetic de Novalis i el de Maragall no obeeixen en
tots els casos a una influencia directa; més aviat, resulta molt. dificil
d'assegurar;  entre les idees poetologiques  comunes en Novalis i Maragall,
quines han passat realment. de l'un a l'altrer sense la mediacid6 d'un tercer
autor, com seria Emerson. Maragall mateix ja sembla haver estat conscient
de l'existencia d'una tradicid6 dautors - a l'interior de la qualles influencies
configuren  una espessa trama. En aquest dens teixit, les idees de Novalis i
del romanticisme sén constantment aetualitzades i transmeses, al seu torn,
a través d'una nova influencia. Com apunta Maragall. en el s<:Lanicl<:. ek
l'any 190 1, dedicat a comm<:morar el prim<i c<:ntenari del traSpas ek No-
val is, «}11l1cbod eJjdiritlld modernod inflll idod J lad ez jimwdol por N Olald g 110-
rem JIl obra directa (... }j)(!r{]llela aCClon HIlil'er.rcrl de aglléllel ba Jido indirectel J
leilla elljJrojlorcirfn de lo Jegllra JjJOderOJa».'I'l El romanticisme, moviment.. a
que perfany Novalis, no ha deixat el'exercir la seva influencia en tot el segla.
x1x per a retornar finalment convertit en moderndme.  En definitiva, doncs,
<<lgjJoderQJa inllllencid de Noz'diJ (..} b,! illljireJo cardelel' a toda la aClllal ez'olll-
cirfll idealita  eJlrojlea».1\1I' Entre e]s autors per mitja dels quals ens ha perv1ll-
gur la influencia de Novalis i els romantics, Maragald. esmenta justament..
Emerson, pero també Carlyle o Ruskin; atots ells ha dedicat la seva atencid
en articles publicats a la premsa.

Moltes de les idees de Novalis, que retrobem també en Maragall, formen
part, doncs, d'una atmoslera d'epo(a en la qual es va formar el poeta catala.
Aquest fet ha de ser necessariament_. remarcat. Maragall és un home plena-
ment integrat a la vida intel:lectual del seu temps. La seva assimilacid de
I'estetica  simbolista  es manifesta en la major part' deis poemes del seu llibre
PoesieJ, on son freqients les al-lusions a rases, joiells, etcetera, elements tipics
de la imatgeria simbolista. Alguns d'aquests poemes consisteixen en la mera
prefiguraci6  del que s'esdevindril, . is6n construds amb temps condicionals o
futurs. A la manera de Mallarmé, |la realitat ha estat substitui'da per la seva
representaci6. En poemes com ara «La dona hermosa» 0 «Nodreix I'amor» hi

idea que en el mate ix
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ha ressons de la concepeid de Famor d'un Baudelaire i d'un Rilke, respeetiva-
ment. On aquesta adscripeid resulta més indubeable és, ranmaceix, en els
poemes «La vaca cegar, «Haidé» 1 «Reverier, aquest dleim, pertanyent al
ibre Visfons i cants. «Reveries constitueix una represa gairebé liceral d'al-
guns temes de Baudelaire i Mallarmé, concretament del poema «Brisa ma-
rina». «La vaca cega- por ser interpretat com una réplica del poema
«L'albatros» . de Baudelaire, on presenta aquest ocell mari. objecte de la bur-
Ia de la cripudacié d'un vaixell, com a metafora de la condicid de artisea en
una sociecat que no el comprén. Per fi, « Haidé» mereixeria ser analitzar amb
cura per la gran quantitar de motius manllevacs del poema «Herodiade», de
Maltarmé, com ara el rema de la dansa, la solitud que envolra la bellesa, etce-
tera.

Certament, com s’ha remarcat sovint, Maragall va distanciar-se aviat del
modernisme decadencisea dels seus primers anvs. Tanmarteix, ddhuc pel que
fa a un contexe curopen, les actituds pessimisees 1 esteticistes representen so-
fament Uaspecte més nocori 1 alhora efimer de Tescerica de la N del segle. La
moda decadentista va passar; en canvi, la filosofia Jde 'are va seguir ¢l cami
niciat per Kanr amb la Critica del judici 1 continuar després o Alemanya pel
cercle romantic de Novalis i cls germans Schlegel. Maragall podia discan-
ciar-se de dererminats aspectes més o menys superficials de Ia seva época,
perd cap intel leceual conseqlient no por ja girar-se d’esquena a certs assoli-
ments de la maceixa sense incorrer en un vericable anacronisme. Ara bé, 1
protesta decadentista i estecicista contra €l macerialisme de la societar indus-
trial moderna ¢é la seva conceaparcida, en ¢l pla de la pura especulacid poe-
tologica, en aquell punt de vista segons el qual la poesia no comunica cap
contingut material. Bl rebutig de la vida burgesa pels estetes de Ia fi del segle
és la manifestacid externa de la concepcic de 'art com a llenguatge aucorefe-
rencial d'on s'aboleix tora referéncia al mon objeccin. Una cosa i i'alcra resul-
ten altrament inseparables, en tant que recolzen sobre un fonamene coma, a
saber, la metafisica de 'idealisme alemany. Segons hem vist ja més amunt,
aquesta {ilosolia considera la realicat objectiva com una creacié del subjecte,
Ll mén és ara, doncs, la nostra representacis, 1 la reaticar ha cedit el sen Hoc a
Vart.

Aduesta concepei6 constitucix l'origen del rebuig de l'empiric en la mezafi-
sica futra de Kane, aixi com del rigorisme moral d'aquest auror i del formalis-
me de la Critica del judwi. Per al romanticisme, el mén real ha cedic
definitivament davant I'impuls de Fare. Aquest ho és ara tor; d'acl que, val com
nosaltres hem pogut comprovar, Fart constitueixi per als romancics una autén-
tica revelacid de 'absolut. Aquesta concepcid es troba ja en Novalis i Sche-
Hing, peed també en part en Hegel: a partir de rots ells, aquesta idea ha passat a
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Schopenhauer i a Nietzsche, impregnant tota la concepcié del mén de la fi del
segle. A partir daquesta, els estetes de la {1 del segle conclouran que 'art i la
vida s'exclouen miruamenr. Aquesca aceitud, com hem indicar abans, consai-
cueix el ferment a partir del qual hom desenvolupara una concepcic de la poe-
sia com a llenguatge que, a diferéncia de la nostra llengua habitual, no fa
referéncia al mén real, siné dnicament a si mateix. Tots els autors esmencats al
comengament d’aquesct arricle coincideixen cn el fet d'haver tingur consciencia
de la clara separacié entre ¢l llenguatge de la poesia i el llenguatge ordinari.
Per tal de dir-ho novament amb paraules d'Hugo Friedrich: «De sobte, en la se-
gona meitac del segle XIX, entre la llengua de la simple comunicacié i la llengna
poética apa:elxen una diferéncia absolura [...]. Un poema resta sens dubte un
llenguacge, pero un llenguacge que ja no ens comunica cap objectexs. "

Maragall s'insereix perfectament dincre de tota aquesta tradicié cencrada
en la reflexié sobte el llenguacge poétic com a llengua incransitiva i autorefe-
rencial. Respecte a aixd no hauria d'enganyar-nos la seva insisténcia en la
connexid entre la poesia i la vida, en virtne de ia qual es discancia aparent-
ment de la cultura de [a fi del segle. Tal com hem vist més amune, la «vida»
s'identifica amb allo absolue, i aquest és esperit que torne 2 1/ meteix a través
del mén, o siguiamrefinaliraz (Selbsrzaeckmassigkeis). Per una alera part, la ma-
reixa teoria arrisrica de I'época recorre sovine a férmules ambiglies en aguest
sentit. Aixi, Hofmannschal s’ha referit a aquest llenguarge autoréiic de la
poesia com a «lleaguatge del corr, 1 Kandinsky ha parlar de la capacitae de
I'ace abseracte d'expressar la «vida incerior»; unes féemules encara romanei-
ques per a referir-se @ una concepcié ja contemporania.

8. ART I ESPIRITUALITAT

Paradoxalment la poesia 1 l'art, conceburs en aquests termes, constitueixen
una auténtica serelacid. Alld absolut, essent el fonament 1 la condicié de possi-
bilitac de tota cosa, no pot ser ell mateix cap cosa o, tal com ha vist molt bé
'1dealisme, cap obpecte. L'absolur €s subpece, o sigui, com afirma Schelling, alle
que no mai pot fer-se present com a objecte o cosa. Aquesta és la definicid de
Paperst, I'alé que traspassa | vivifica la matgria petd que no €5 cap matéria, o de
I'Atman, el foc que crepita a l'interior de tots els cossos sense ser res corporal.
Déwr o l'espinitual & el que no pot fer-se mai present. Ell és ['afvent per ex-
cel-léncia: el Dexs fgantar, abisme sense fons ({ugrand). Per aixd en el tanisme
ien el budisme zen la divinitat no té cap nom 1 §'identifica amb el no-res, amb

151, H. FRIEDRICH, Stravtire e ba pociie moderne, ob, cic, p, 1718,
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el buit absolut: s#nyata. Ell no és wi aixd #i alli (ieti, nets), diven els hinduistes;
no té cap nom o li escau igualment qualsevol nom, afirma Lao-tse.

Si Déu es fes present, si fos alguna cosa per comptes de ser un buic, alesho-
res esdevindria un shjeie del nostre pensament. Llavors Déu ja no seria allo que
fa possibles les coses, sind una cosa més a) nivell de totes les altres; ja no f6ra
alld que fa possible el pensament, sind més aviat allo que el pensament fa pos-
sible. Aquest Dér ja no seria el veritable Déu. La divinitat no pot ser pensada,
ans és estrictament alld tmpensable. Tot coneixement és un coneixement de
preséncies o de coses: el coneixement és aprehensio. No podem dir que sabem
una cosa si, per dir-ho aixi, no I'hem atrapada amb ¢l nostre pensament, si no
som capagos d’assenyalar-la amb el dit 1 de resseguir-ne els contorns, s1 no po-
dem ideniifriar-la o recongixer-lu com a igual a si mateiza. Perd l'esperit, o
Déu, tal com acabem de veure, mai no € present com a tal; per aixd no podern
definir els seus limics, ni ampoc reconéixer-lo com a alld que és. No poc ha-
ver-hi, dones, cap coneixement de e, ni, en conseqiiencia, tenir-ne cap con-
cepte, tret dun coneixement negarin expressat per mitjd d'unes categories
negacives, &s a dir, ¢s tracea d'una oeca fgunraitia o an saboe del po saber. La veri-
table comprensid, segons el budisme zen, és més enlla de tota comprensid. El
CONeIXeMENT SUPLETT) €8 conerxer Seise (oneixer; 1 Suprerma visio, un sere serse vei-
re, sense cap objecte de coneixement 1 sense cap cosa vista,

El Uenguacge autoreferencial de art 1 de la poesia expressa aquest tipus
d’experiéncia unitiva, on compareix allo que és comuial jo 1 al maén, a anima 1
ala natura. El llenguatge pogtic no possecix cap altre significat excepte ell ma-
ceix; en la poesia no ens €s comunicat cap contingue decerminac, 1 un poema no
déna a congixer cap objecte concrer. D'alrra banda, no hi ha res que puguem
aprendre de la millor obra d'art. N1 idees ni sentiments: la peesia no satista cap
dels nostres interessos. En certa mesura, 'are ens deixa sempre amb les mans
buides. Sense contingut, sense significat, totes les seves promeses resten sense
complir. Es un saber del no saber, de la precarietat o de I'abséncia perpztua
d'alld que hom cerca; un comprendre més enlla del fer de comprendre,

Mitjangant la infinicac d'interpretacions i significacions possibles, cap de les
quals no és tanmateix definitiva, Pobrad’arc noens fa present cap contingut con-
ctet, sind les condicions de la possnbllltat que apargegul qualsevol condngut o in-
terprecaci. Cap objecte, ans més aviat allo que fonamenta 1 fa possibles tots els
objectes; cap objecte, llevar del subjecte o I'absolut. Ara bé, en no presencar cap
coatingut decerminat, ¢l contemplador i la cosa contemplada sén una mareixa
cosa en Yexperiéncia estética. De fet, aquesta manca de continguce és el seu consin-
grer: Ia unitat del contemplador i 'objecte contemplac en la contemplacio

Ara tor €s buit en ¢l sentie budista del cerme. Sunyaia: en tot besiluma la
totalitar, El moviment no es distingeix del repos; 'eternitar és present en el



temps. Es la revelacié de la font comuna d'on sorgeix tor i per la qual tor és
reabsorbit; €s 'experiéncia d'alld absolut en qué tota cosa es transcendeix a si
mateixa. Son prarandes de vida eterna. Novalis: «Quan ha estat inspirada per
Uesperir, tota obra dart s una Biblia».""

L'experiéncia de labsolut 1 [a revelacid de la transcendéncia constitueixen
unes possibilitats implicites en tota activicar poetica o artistica. D'acord amb el
budisme zen, un dels camins d'aceés a la i luminacié consisteix a medicar deter-
minades qiiestions, sovint en forma de poema, formulades com una paradoxa, de
tal manera que contradiven els principis més elernentals de la logica: sén les
anomenades £azrs. En aquesta maceixa tradicid espiricual, els mestres més emi-
nents, poc abans de la mort, acoscumen a resumir el nucli del seu ensenyament 1
la seva experiéncia viral amb un breu poema de tres o quacre versos. A la Xina
classica, I'exercici de la pintura de paisatge esdevé inseparable de la medicacié
per a tots els aspirancs a la realitzacis, Aixi mateix els mistics de toces les grans
rracicions espiricuals han expressat la seva experiéncia micjangant un Henguatge
pottic. A loccident, fa practica arustica 1 la professié de la fe han anat escreca-
ment Higades tins a Tépoca de la construcad de les grans catedrals,

La crisi religiosa de finals de I'edat micjana ha significac 'inici d'un pro-
cés de separacié entre la fe i la rad, o encre el sagrac i el profa, que hom ano-
mena també edac moderna. En una acticud desesperadament defensiva,
PEsglésia ha cendit a accentuar el seu dogmatisme, amb la qual cosa ha esde-
vingut més vilnerable a les critiques de la intel-leccualicac il-luscrada. Al
rerme d’aquest procés, a les darreries del segle xvi, I'espiricualitac occiden-
tal es troba clarament dwvidida encre Església ofictal i la culcura laica. La
majoria dels temperaments espirituals impregnacs de valors moderns com
Iindividualisme 1 la llibertac de pensament han realiczac llur vocacis a través
de la literarura i les arts, El romancicisme és I'esclat d"aquesta espiritualicac
reoriencada vers are § la poesia,

Maragall, un gran coneixedor de la cultura romantica gricies a les seves
lecrures de Goethe, Novalis, Nietzsche, Emerson, Ruskin i Carlyle, encre al-
tres ancors, ha proporcionar a la seva inquietud espiritual una realitzacié per
micja de la liceratura. D'aquesta manera els judicis de Monvoliu i d Unamu-
no, respectivament, segons els quals Macagall fou «un temperament essen-
cialment mistic» 0 «anre tode un poeta»,” no resulten contradicroris, siné
complementaris. En aquesca interprecacié de la seva propia vocacid, I'exem-
ple de Novalis va ser-li probablement d'un gran ajur,

152, Novaus, vol 2, p. 275
153, M. de UNaMuno, «Leyvendoa Maragall», a Uniwaene y Maragall. Epistolario y escritos
complementarios, Batcelona, Edimar, 1951, p. 154,
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Originariament, poeta i sacerdot

eren una mateixa cosa, i només s’han distingic

en &pogues posteriors. Tanmateix, tor poeta vericable
és sempre sacerdot, aixi com tot aucéntic sacerdot

és sempre poera. ;I no podria ser que en un fucur

les coses tornessin a ser com abans?

NovALIS, Gruns de pol-len
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