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LANY LITURGIC COM A OBRA D’ART TOTAL"

Els llibres una mica especials solen portar alld que se'n diu una «justifi-
cacié del tiracge» 1 els llibres una mica compromesos solien, abans, apar en-
capgalats amb an «nibil obstat». Com que aquest text és una mica especial
també durd una justificacis una mica personal —els en demano excuses per
endavant—, i, 0€ 1 que és una mica compromes, sobretot davant de lectors
entesos en la martéria o, com a minim, en una part, no durd cap nzbi/f obsrat,
perqueé estic segur que multa obstant.

La meva justificacié sera, com he dit, una mica personal, perqué la meva
reflexid té com a objecte mostrar que aixd que en diem 1'Any /itdrgic & una
obra d’arr. I cal que digui que el model d’Any lictirgic que consideraré és el
de la meva joventurt, el que vaig conéixer intensament durant els meus tres
anys d’estudis al seminari de Girona i els gairebé tres anys passacs al monestix
de Montserrat, com a aprenent de monjo primer 1 com a monjo jove després.
Vaig ingressar al seminari de Girona 'octubre de 1959, als disset anys.
A Montserrac, ['octubre de 1962, als vint. [ vaig sottit-ne —per incompati-
bilicat fisica amb la vida mondastica, ho dic per satisfer I'habitual instint de
cufiositat en aquests temes— el febrer de 1965, juscament el diumenge que,
per primera vegada, arran del concili Varica 11, es va celebrar la licdrgia en
llengua vernacla. Es a dir, en catala, per suposat, atés el lloc. Vull dir amb
aix0 que el men Any litdrgic, el que jo he conegur i viscur i estudiat, sobre
el qual he reflexionat | amb el qual m’he emocionat, és el vell Any litargic
del llati com a llengua vehicular i del gregorid com a banda sonosa. L'obra
d'art de que els parlaré és d’aquella, perd no m’estaré pas de fer algunes con-
sideracions —sempre des del punt de vista de 'estética— sobre les adapta-
cions i els canvis que han porrar a la situacié acenal.

* Llicé Inaugurat del curs 2000-2001 de la Fundacié Joan Maragall, llegida el 4 d'octu-
bre de 2000 a Barcelona.



He parlat d’emocié. Lemocid, aixi ho crec, s la pedra de toc de tora obra
d'art. Emoci6 sensible —per gué no?—, afectiva, sentimental; perd rambé
emoci6 {que vol dir ‘moviment’) intel-lectual, de sentic aconseguir 1 inten-
sament copsac; espiritnal, per dir-ho amb una paraula poc de moda. Una emo-
cié global, del cos i de I'anima, si és que podem separar les dues coses, Lemocid
de I'anima es pot traduir en llagrimes o en una esgarrifanca estécica, que és
un corrent sensible de la corporeitar de 1'esperie. Lemocié del cos —visual,
auditiva, tictil—, que, lligada a 'emocié verbal i intel-lectual, ens mostra o
ens corrobora que la quimica 1 les connexions eléctriques de les nostres neu-
rones depassen aixd que en diem matéria. Lemocié estética és un moviment
en la frontera del cos amb I'anima, frontera sempre inestable i mobil.

Una obra d'arc és un arcefacte huma capag de provocar una emocid, un mo-
viment en aquesea frontera. I per aixd, atés que en aquesta frontera tenen la seva
seu les faculears verbals, és a dir les intel-lecruals, les productores i receprores
de senrit, 'activitac estetica no és solament un pessigolleig sensible —que pot
ésser-hi, 1 no és dolent que hi sigui— siné una agicacid total que poe ser més
intensa i profunda —perqué ateny tot el nostre ésser— que aixa que se'n div
el pensament o la ciéncia, i, tor i que menys quantificable, per la complexitat
del seu lloc d'actuacid, mole més profunda. Per dir-ho d'una manera resumida,
el territori de 'estética no és el cerrieor dels conceptes, tot i que, a vegades, la
forma d’exposici6 conceprual o la mateixa intensicat del concepte pot produir
una emocid estética, perd ja estem parlant, llavors, de forma i d'emocid.

M’agrada paclar de les obres d’art com a artefactes perque hi queda im-
plicita, en la denominacié, la caracteristica de construccié. Una obra d'arc és
un objecte constrult amb la intencié de semoure les facultats estériques,
és a dir de fer sentit total, més enlld d'un limitar seatit incel-lectual cradui-
ble en rermes verbals, un searit al qual només es pot arribar a través de l'obra
d'are. Un es pot aproximar a 'artefacte estétic, el pot glossar, pot facikitar la
Seva percepcid, pot tragar pistes per arribar-hi, pot estudiar-ne les maneres
de la seva construccid, pot resseguir la seva histdnia, la hiscona de la seva re-
cepcid, eccétera, perd no pot traduir-1o a cap alere siscema que no sigu el sen
sistema propi. D'aquesta unitat inexplicable, d'acquesta estructura rravada
de sentit i matéria, en diem Farma.

Doncs bé, sota aquesta reoria estética que maldestrament els he esbossat,
la meva exposicié d'avui la podria reduir a una sola resi: I'Any lictirgic €s una
Forma. En un segon estadi podria afegir: 1 aquesta Forma és total.

Aquest qualificatiu de sosa/, doncs, €s secundari, i jo l'entenc no pas pel
que fa referéncia al sentir sind pel que es refereix als micjans per arribar-hi.
Tptal, en aquesc cas, vol dir «que ucilicza tots els micjans».

Ja és conegut que 'art es manifesta en llenguacges i en disciplines diver-
sos. Tenim les anomenades arcs plastiques o visuals (la pincura, I'esculeura,



I'arquitectura), les arts del so (la musica), fes arts de la paraula (la poesia, la
novel-la), les arts de la representacié (el tearre, que incorpora també la pa-
raula) i tenim aquesta modernitar que en diven instal-lacioni, que és un art
que utilitza relacions entre marerials i els seus suggeriments per crear sig-
nificat. O el que en diuen accions, que serien com cerimonials puntuals que
cenyeixen |'obra a la durada de 1'accié; hi ha obra mencre hi ha accid, després
ja no. [ encara hi ha les diferents especialitats dins de cada llenguatge. Una
obra d'art total seria la que utilitza conjuntament tots aquests mitjans, dis-
ciplines, llenguatges, que tradicienalment han anat per separat.

I si bé des d'antic musica, paraula | representacié han anat units en el tea-
tre classic i, més endavant ~—parlo només d'aquest ambit culrural que conei-
xem com a Occident—, sobrecot en I'dpera, em sembla que puc afirmar sense
equivocar-me que les ambicions romintiques de Richard Wagner de crear,
en el seu «drama liric», l'obra d'art toral, cot 1 aconseguir una cerra totalitat
(en alguns aspectes molt discutible, perqué Wagner era un bon miisic, con-
cedim-li, perd un péssim poeta i un escendgraf mediocre marcat pel mal gusc
del seu temps) mai no va arribar a 'extraordinari equilibri 1 perfeccid escética,
a la intensicar de sentit, a la poténcia del texe, a la cohergncia de la masica, a
l'eficicia i versatilirar dels escenaris i de la coreografia, al clima dels macerials
i dels objectes d'escena, com el que havia aconseguit ja des de feia segles aixo
que coneixem amb ef nom d'Any litdrgic { que no és altra cosa —considerar
des del punc de vista estéic— que una representacio dramacica cocal que in-
tegra lletra | misica, accid 1 instal-lacié, que dura tot un any, que €s recurrent
1 que aconsegueix ¢reat una xarxa gairebé infinita de referéncies i sentits par-
ticulars dins del sentic Gnic, general, de "obra.

Isi faig servir aqui la paraula obra és perqué abans d’anomenar-se Any /i-
tirgic, d’aquesca sacra represencacié se'n deia lobra de Déu. La paraula obra,
pper rane, s del tot justificada per parlar del cema, | sé#2 ha donat dpers com
a mot per designar un génere artiscic, 1 I'dpera va voler ser amplificada per
Wagner fins a la condicié d’obra d'art total, potser desconeixent que alld
que ell buscava amb ranta passi6, que el seu famés invent del leitmotiv, la gran
construccié mitica, 1'indestriable teixic entre lletra i muiisica, eccécera, tot
aixd ja existia 1, 2 més, en un grau de perfeccié dificilment assolible. LAny
licdrgic seria, doncs —aspectes teoldgics 1 pastorals a parc—, /"iperz de Déu.

PER QUE L'ANY LITURGIC ES UNA OBRA D'ART?
Abans, em sembila, cal apunear breurnent qué hem d’encendre per Any /-

tiirgic. No séc historiadar de la lictrgia, i1 quan parlo d'Any litiirgic no m'es-
tic referint als seus processos de composicio i de fixacié siné al resulcar a que



va arribar I'Església catblica romana a partir del concili de Trento, passant pet
les depuracions i restauracions del concili Vacica I, fins al Vatica II. Es a dir,
em miro I’Any liticgic com a una obra tancada i acabada, és a dir, perfecta.
En qué consisteix aquesta obra? De quina mena d’obra es eracta?

Per dir-ho d'una manera rapida i facil d'encendre, ' Any litiirgic és un dra-
ma que es representa anvalment 1 que ¢¢ la duracié d’un any. O sigui, que es
representa d'una manera inacabable, tornant a comengar quan s'acaba, com
una mena de cinta de Mdbius. L' Any litdrgic és un drama especial perque es
tracta del que en podriem dir un drama joids. Es un drama perque el protago-
nista hi mor, perd €s joids perque hi ressuscita 1 perqueé la seva missié s'acon-
segueix amb plenitud: el drama acaba amb I'apoteosi de Pentecosta. Bé,
aquest drama no és altre que la narracié, commemoracid i celebracié —i aqui
hi entraria la modernicat de ser una «accié» avant fz lettre— del misteri
de I'encarnacid, passidé, mort i resurreccié de Jests, que n'és el protagonista.
De fet, és una posada ¢n escena de la globalitac del misteri. Aquesta posada en
escena que dura un any, pero, té unes unitacs més menudes gue celebren el
mateix d’'una manera reduida: aixi s'ha parlac de la «setmana litdrgica», la
quai culmioa el diumenge, t del «dia littrgicx, que té el seu punt algid o el
seu climax argumental en la celebracié de la missa, i que és, al seu torn, una
reduccid narrativa, perd una commemoracid ¢ una celebracié rotalment ple-
na del misteri concemplat i celebrat en la seva unicar sermanal i en I'anyal.

Aqui comencem a veure la complexitat de construccié d'aquesta obra:
tres unitats temporals i narracives intimament implicades que s'anuncien
entre si i es contenen, que s'expliquen ;i es completen.,

La LINIA ARGUMENTAL

La gran narracié-representaciG-commemoracié-celebracié anual té dos
punts argumentals eminents que en sostenen la trama 1 Femocié: sén els que
anomenem el cicle de Nadal i la Setmana Santa. Sén dos cims que van pre-
cedits, cadascun d’ells, d’un espai de preparacié gradual: I'Advent i la Qua-
resma. Ambdds estan marcats pel sentit de |'espera, de l'austericat 1 de la
peniténcia. Com en totes les obres d'iniciacié, cal passar, cal que ¢l prota-
gonista passi, per una série de proves, que les superi per tal d’assolir el fi-
nal de la seva missic. Aqui, el protagonista és Jesus, com he dit, | essent corn
és un ésser superior, el Fill de Déu, la primera prova que ha de passar és la
de 1a seva encarnacid, la de 'assumpci6 de la humanitat carnal. Al mateix
terps, petd, U Any litdirgic és, avant lz lettve, aixd que ara en diven una obra
d’art interactiva. I és que I'Any licirgic no és solamenc la narracié del mis-
teri historic de la redempcid, sind que és una celebracié que té per objectiu



l'actualitzacié —€s a dir, el fer arrual— d’aquest misteri en I'Església dels
fidels i en cadascun d’ells; €s a dir, les proves de Jes@s també ho han de ser
dels fidels. Laparent derrota, el drama de Jesus, ho és de cada fidel; la seva
victoria també. Tracrant-se d'una obra d’are, podriem parlar d'espectadors,
perd ens quedariem curts, perque en aquesta obra d'art toral els espectadors
sén alhora actors, passen les proves, les viuen, intervenen en la narracié i en
Taccié.

Després de ' Advent, que ve a ser un establiment de sicwacié del drama
(hi ha un poble que viu en les tenebres, que implora que catgui una rosada
des del cel i que els ndvols ploguin el Jusc...), ve el primer climax argu-
mental de I'obra: alld desicjac, implorae, predit, finalmenc té lloc, i ¢€ Hoc
volear de meravelles i prodigis: angels, pastors, mags, regals, ercérera. A més
ve marcat per la sang d'uns innocents, la more dels quals, causada precisa-
ment pel naixement del protagonista, anuncia, en la xarxa del sencic, una al-
tra sang innocent, la del mateix protagonista, i també la sang innocent dels
primers actors i espectadors del drama, els marcirs, sempre citats en el text
de la narracio.

Acabar el cicle de Nadal, hi ha un cemps argumentalment morrt, de pen-
samenet 1 conselidacid, de complecié | de meditacié sobre aquesta primera
part de la historia que és celebrada. Aviat, perd, en poques setmanes, aquell
Nen que ens va encendrir tremolant en un pessebre, premonicié athora de la
creu ¢ del sepulcre, s¢’ns fa gran i ha d'afrontar la missié per a {a qual ha es-
tat enviat. Comenga la narracid de la vida adulra del protagonista i comen-
¢a l'alcra etapa de peniténcia, austeritat i preparacié, de proves: la Quaresmma.
En ella, el protagonista és temprat per I'Enemic, perd supera les proves. Els
actors viuen intensament aquesta preparacié. El mistert es va consolidant,
apareixen uns deixebles, la doctrina es va dibuixant, fins que, finalment,
arriba I'Hora. La narracié passa per un breu climax enganyés de joia, el del
dia de Rams, quan el protagonista és aclamar com a rei. Es una celebracié
joiosa, perd tothom sap que no €s definitiva, que, en tot cas, és un anunci d’a-
116 que potser vindra algun dia. Els espectadors-actors criden, aclamen, perd
alhora dubten, vacil-len. Després comenga la narracié-celebracio del drama,
quacre dies d'una intensitat de representaci-celebracié inusitada, el gran
climax de |'obra: Dijous sant, al vespte, amb I'acomiadament, el testament,
I'herencia del protagonista, i, de nit, la solitud, I'enfrontamenc amb el pro-
pi desti, la negacié i les llagrimes del primer dels deixebles; Divendres sant,
amb el dolor, les vexacions i el sacrifici, la mort, acompanyada també, com
el naixement, de prodigis (la tenebra, el terracrémol i el vel del temple de la
vella llei que s’esqueixa de dale a baix); Dissabee sant, amb el recolliment, la
desolacid, la pietat, 'enterrament, l'espera. I en la nit del dissabee al diu-
menge, Peclosié més gran de joia que mai hagi estac representada-celebrada



al mén: la resurreccié del protagonista i, amb ella, ¢l renovellament de coe:
det méa i de cadascun dels espectadors-actors. A partir d’aqui, 'obra entra
en un procés de plenitud, de senyals, de promeses. Laporeosi final pren la for-
ma d'un gran vent, d'unes llengiies de foc i de 'abolicid de les fronteres lin-
giiistiques, no perqué les llengiies desapareguessin sind perqué roes els
presents, parlant cadascd la seva, les entenien totes. De fet, aquest final lin-
giiistic de I'obra, l'abelicié de les llengiies per convertir-les tnicament en
llenguacge, cemer tot 'argument al principi implicit de fa hiseoria: «In priz-
cipio evar Verbum» , al comengament era el Llenguacge i el Llenguacge es va fer
carn. L'apoteosi final de I'obra —pel sacrifici d’aquell que, essent Llenguat-
£e, es va rebaixat a ser carn, 1 s'hi va rebaixar fins a la mort 1 mort de creu—
transforma els actors-espectadors en alld que sén, llenguatge, perque son fecs
a imatge i semblanga de qui els ha fer. L'Any licdrgic com a obra d'art cocal
és la celebracié del Llenguacge: aquest és el sentit Gltim de "obra. De fet, I'o-
bra d'art acaba aqui. Alld que abans, quan jo era jove, es deia «temps de des-
prés de Pentecostar i que ara es diu «temps de durant Pany» no és més que
un baix continu que, si bé no ategeix emocis al drama, si que cornpleta el seu
significac perqué realitza figuradament en la representacia allé que en cada
vida hurnana és la quotidianitat més fatigosa i avorrida, més feixuga; quoti-
dianicae que, l'obra ens ho diu, pot ser redimida i reconduida a la seva ple-
nicud de connexid amb el Llenguarge, per la celebracié d'un Misteri que
aviat tornara a comengar. De fec. el pes feixuc del cada dia desperra el desig
d’'un alleujament, d'una tornada de la Narracié que comencgari, aviat, altra
vegada, I'Advent vinent. Aquest és a grans trees I'argument de 1'obra, cal
com jo el veig,

Es una obra ciclica, recurrenc, que acaba i comenga, una obra ["acabament
de la qual incira al seu reinici: una absoluta singularitac i no pas un dels seus
efectes estetics secundaris.

LA LLETRA

Aquesta representacié-celebracid, l'argument de la qual acabemn de veu-
re, té una tlerra, una masica, unes accions, unes insral-lacions, uns primers
ACLOrS, UNs actors Secundaris, Uns escenaris, un vestuari, un g#rezze, una ik Ju-
minacié, una coreografia, uns materials, etcécera.

Fem ara algunes consideracions sobre la llecra. Essent com sén, segons el
sentit de 1'obra, especradors 1 actors, llengnatge fer a imacge 1 semblanga del
Llenguartge, la llecra de I' Any litGegic és cabdal per a I'explanacid de l'argu-
ment, per a la creacié de la xarxa de significats que sostenen el sentics par-
ticulars, per a la creacié aleima del sentit general. I és la pedra fonamental
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del seu cardcter artiseic. El text de 'obra és un text d'una absoluta eficacia i
la prova, una vegada més, que, pel que fa a Parr, res no es pot inventar per-
qué en |'art ja existeix tot. El collage, el palimpsese o la transtexrualicac, cro-
balles de la plastica i1 de la teoria texcual contemporanies, sén en la base del
text d'aquesta obra d'art que és I'Any licdrgic. Es tracta d'un artefacte lin-
giiistic curosamenc elaborac pel temps i les decisions dels actors mateixos al
llarg dels segles, construit amb maltiples aportacions 1 travae per sediments
variats. Aquest coflage, aquest palimpsest, estd construit amb fragments li-
teraris diversos, alguns trecs de contexe, alcres escrits ex prafesse. La fone prin-
cipal, no cal dir-ha, sén les Sagrades Escriptures, la Biblia, 1libre dels llibres
que déna a I'obra, a pare del fil narraciu argumencal, infinitar de cexeos al-lu-
sius que, sencers o fragmentats, van consticuint el cos del text definitiu. De
I'Ancic Testament, els Salms sén usats d'una manera total i inststent: sencers,
com a matéria primera de la lloanga basica que sosté argument; fragmen-
tats, trets de concext, es converteixen molces vegades en advercéncies pre-
menitories de 'accid; aleres, en guia de la comprensid. El salm 22 (21)
—«Déu meun, Déu meu, per qué m'hen abandonat?»—' per exemple, de ser
la queixa d'un jueu qualsevol —ni qute sigui el maceix rei David, suposant
molt— passa a ser profecia de la mort del protagonista pel fer que aquest, se-
gons les croniqnes —els evangelis, que seran citats iz extenss en el momenc
convenient de la narracié—, en va dir el primer vers a la Creu. Pert pel fet
de ser cantar sencer el Divendres sant, passa tot ell a ser veu propia del pro-
tagonista per la seva situaci6 dins del teixic global. Aquesta situacié licdr-
gica del text, fonamentada en la historica del primer verset, si bé déra un
sentit proferic al salm, déna, alhora, en un cami a Uinrevés, un sentic huma,
carnal, al protagonista, que es converteix en un home qualsevol pel fee d'as-
sumir les sofrences d'aquest home qualsevol que el salm explicica. Es a dir,
per la seva situacid en la lleera de la narracid licargica, el cexe reforca el mis-
teri de I'encarnacié i, per tant, estableix un lligarn argumental amb I'inici de
l'obra, en la qual els personarges moltes vegades parlen, directameat o indi-
rectament, amb textos que en el seu origen tenien un altre desti. La liber-
tac creativa de 1'Església catdlica en aquells primers segles de consolidacié de
la seva litdrgia era extraordiniria 1 permetia coses que ara serien titllades
gairebé d herétiques (sales mentals agosarats a partir de textos biblics 1 ad-
missid de textos nous sorgits de la inspiracié individual d’algun poeca de
I'época, etcétera).

1. Cf. el text comnplet a I Annex.
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Ambrds de Mili, elegic bisbe per aclamacié de I'assemblea —ja em diran si
aixd no era llibertat—, era poera (no pas extraordinari, pet les mostres que ens
han arribat), i a efl li devem algun dels himnes que es canten al llarg del &z /-
irgic, en el que s'anomena la littdrgia de les hores. També d’altres en van com-
pondre: Venantius Fertunatus, Prudentius, Rabanus Maurus, etcérera. Una
bona part dels textos de ' Any Lirdrgic provenen d'una escriptura ocasional in-
tencionada i no pas de la Biblia. Un alcre capitol importane de textos escrits ex-
pressament per a la representacié-celebracid és el dels prefacis i les oracions.

El ceixit texcual es va fenc, doncs, amb texcos sencers i amb fragments, ja
siguin procedents de la Biblia o escrits per a I'ocasid. S6n fragments moltes
vegades descontexcualitzats, que donen sentit a un text sencer que en renia
un alere, 'enriqueixen o el modifiquen. Sén fragments que a vegades es re-
peteixen insistentment per rnarcar 1 conduir el sencit. Aix{, «Reguiem aeter-
nam dona ¢is Domine, et Iux perdetua luceat eis» (que prové del llibre I'V d’Esdres
—un llibte apécrif, no admes dins del canon catdlic—, lefemotiv de la litdr-
gia de difunts,’ que aparcix a I'introic, al gradual, a I'alleluia, al responsor
i al final de cada salm en la lieirgia de les hores, en lloc de 'habirual doxo-
logia) marca el sentit d'aquesta celebracié especial: és el final de les proves,
el temps del descans. Lefecte estétic de ia repeticié és norable: exerceix, a part
del sentic literal, una fascinacié sobre el que escolta ¢l fragment i sobre el que
el diu o el canta, va penetrant el seu esperit 1 ¢l va configurant en el sentic.
Els exemples s6n tants que és absurd posar-ne d’altres: tot 'entramar textual
d’aquesta obra d'arc titulada Any fitargic és una constanc interaccié de tex-
tos de totes menes, de referéncies a passatges diversos, d'apropiacions d'al-
tres sentits col-laterals que matisen, enriqueixen, obren, fan esclatar 'emocio
estérica basica, produeixen Pesgarsifanca del sencic.

Només per posar un exemple del que vull dir quan paclo d’apropiacions
diverses en un text de la represencacié, m'agradaria considerar Vhimne de ma-
tines i vespres d'Epifania. Es I'obra d’'un de tants poetes que van contribuir,
la majoria andnimament, en la confeccié d’aquest teixit que és la lletra de
I Any licdegic. Daquest, perd, en coneixem 1'autor, Sedulius, un poeta del se-
gle v. Heus aqui el text:’

¢Per qué, crel Herodes,
rems ef Nadal de Crise?
No pren regnes mortals
qui en ddna de celesces.

2. Cf el cext en llati i la eraduccid a I'Annex.
3. La traduccid és meva, Cf la versid en 1aci a [' Annex.
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Van els Mags, tot seguine
I'Estel que havien vist:
busquen una alera llum,
mostren Déu amb els dons.

S'acansa a laigua pura
I"Anyell celestial:

els pecars, que Ell ne Fu,
rentant-nos, va esborrar,

Poder de nova mena:
latgua es torna vermella;
manrada a vessar vi,
canvia de nartura.

Glaria a vgs, Senyor,

que avui us manifestareuy,
amb 'Esperic 1 el Pare,
pels segles serpirerns.

Som al comengament de la narracié, de I'argument. El protagonista, pel
prodig: de I'escrella, convoca els Mags que el reconeixen 1 1i duen presents.
Herodes, que t€ por que el seu regne perilli, mara els innocents. Les dues pri-
meres estrofes de Ihimne fan referéncia a aquests fees. Res a dir. S6n fecs que
tenen lioc, que s6n recordats, representats i celebrars en la primera part de
Fobra. Ara bé, el poeta sap prou bé que aquesta epifania, la manifescacis del
protagenista als Mags, només va ser la primera. Per aixd no s'esta d’avangar
fets de Pargument per situar-los aqui et una llampegada poética de gran
efecte: la tercera estrofa contempla el baptisme del proragonisea, ja en 'edac
adulta, i el prodigi de la confirmacié de la seva condicié divina: és una altra
epifania. La quarta eserofa fa referéncia a les noces de Cana. Allz, en l'iaici
de la seva vida publica, el protagonista es manifesta amb el prodigi de la
conversié de Faigua en vi. Es una altra manifestacid, una alera epifania, La
seva inclusié en 'himne no és pas grartuita, 1 tot  que avanga esdeveniments,
relaciona el Nen que els Mags adoren amb Fadule que comenga el sen cami
cap a la cren. El poeta déna dramatisme al seu cext incloent-hi profundicac
de sentic.

Aquestes referéncies tramades de texcos 1 al-lusions sén constants en
tota la llecra de l'obra d'act que és 'Any litirgic | fan del seu texc un text
riquissim de sentits que van construint el sencit global de ['obra, que no és
altre que el sentir global del Miscers que s'hi representa, commemora i
celebra.
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Fins aquf{ les meves consideracions sobre la lletra de la nostra represenra-
¢if, 1 alguns, poquissims, exemples. Perd no puc acabar les meves conside-
racions sobre aquesta /etra sense fer dues referéncies una mica més explicites
a la seva constitucié formal. He parlar, de passada, de coflage i de palimpsest.
Voldria explicitar-ho breument.

La paraula co//age ve del francés coller, que significa ‘enganxar’. Seria el nos-
tre encolar. Es un terme que té el seu origen en la plastica de comengaments
del segle xx 1 es refereix a la téenica que utilieza fragments de materials di-
versos 0 objectes sencers per conscruir una obra artistica, sigui pintura o €s-
cultura. Molees vegades, la majoria, aquests fragments o objecces sencers no
tenen res a veure amb el sentit de 'obra construida; altres, poden tenir-hi una
relacié formal o conceprual, Aix{, per exemple, en un o//age cubista en qué
el motiu del quadre és, per exemple, una narura morra, amb guicarra 1 pipa,
les superficies planes en que es descompon la representacié geomeétrica esti-
litzada d'aquests objectes poden ser fetes amb reralls de papers de diari ¢ de
papers d’empapetar parets. Ni els diaris nt €ls papers de les parers de les ca-
ses tenen res a veure amb el que s'estd conscruine en el quadre, nemés es fan
servir pels seus valors plastics, de texrura i color. Aleres vegades, per exem-
ple, en mans de Picasso, un seient de bicicleta i un manillar es poden con-
vertir en un cap i unes banyes. En aquest cas, ['s dels objectes treu partit de
la seva forma. Es un dels casos en qué el rof/age s'aprofita de quelcom més que
simplement de la textura o el color. Podriem dir que estableix relacions for-
mals entre els objectes usacs i arcefacte construit. D'aqui se'n por enriguir
el sentit. En tot cas, perd, i €s el que m’inceressa remarcar per al meu objec-
tiu, en ¢l coflage, sigui de la mena que sigui, l'objecte usac, fragmentari o sen-
cer, mai no desaparecix del tot en l'artefacte conseruit: sempre s"hi pot veure
1 reconéixer.

En el text de I'Any litdrgic considerat com a obra d’art passa igual. Sem-
pre es poden recongixer com a tals els fragments per mintsculs que siguin,
I, per tant, poden ser reconegurs 1 llegits en el seun sencir originari, a vega-
des gairebé per transparéncia, sota el text general del qual formen part i sota
el text global de I'obra. Es per aixd que he parlar de palimpsest.

Un palimpsest €s, en sentir estricte, un pergami que ha estac usac dues
vegades, o sigul, on s’ha escrit un text nou, previ raspat del text existent.
Si aquest raspat no és complet, es pot arribar a reconstruir el text anterior.
El mot, perd, s"ha usac en ceoria literaria d'una manera figurada. Es parla de
palimpsests quan soca un text licerari qualsevel s°hi llegeixen traces litera-
ries d’altres texros. Per exemple aquests versos excrets del poema titulat Mzd-
dfe Age, de Robert Lowell, poeta nord-america d’aquest segle, que escriu tot
dirigint-se al seu pare:

14




Father. forgive me
my injnries,

ar I forgive

those [

have injuved!

[Pare, perdona’m
les meves culpes,
dixi com jo perdono
aquells

de qui sé¢ deutor! ]!

Sota el text d’aquesta escrofa hi ha, evidentment, el cexe del Parencstre.
Es cracta, doncs, d'un palimpsest clarissirn que tot traductor del poema ha
de tenir en compte. Aixi, doncs, no ¢s pot craduir com ho fa un dels seus tra-
ductors al catali:

Pare, perdona
les meves falces,
axi com jo
perdono els
que he ofés!

La raé és evident: la preséncia del text de sota hi queda diluida. Cal fer
servir, en la traduccié catalana, els mots caralans de la formulacié habicual
del Parenostre, El sentic primer & el mateix, perd no el sentic profund que
només el déna la leccura d'algd que s’adona del texe al-ludic per Iaucor.

Aquesta preséncia d'uns textos en altres té lloc en les parodies, en els rex-
tos fecs «a la manera de», en els textos en qué abunden les cites, en textos que
s'acullen directament a un model determinar, en textos en qué hi ha al-lu-
sions a estilemes propis d'uns alcres autors, als plagis, als pasticxos, a les ca-
ricatures, etceétera.

Tot aquest conjunt de fendmens literaris s'inclou en un terme que els
tedrics han anomenat snsertextnalitat, 1 que Gérard Genette s'estima més ano-
menar transtextnalitat,’ deixant el cesme intertextualitat per a un dels seus ca-
sos especifics, el de la preséncia de citacions o al-lusions d’un text en un alcre,
Segons el mateix tedric frances, la paratexrualitar contemplaria els texcos que
n'acompanyen d’altres, fora dels sens limits formals: titols, subtitols, epi-

A. Cf. text original complec i craduccid a I'Annex.
5. G. GENETTE, Palimpuwiter, La litterature an second degeé, Paris, 1982,



grafs, notes, etcétera; la meratextualiat, tots aquells textos que sén formes de
discurs sobre un alrre texr, com ara comentaris o critiques; U arcitextualitat,
la relacid dels rextos amb els seus models o géneres literaris; "Aipertext, el text
que estem analitzant, | finalmenc ['Aipotext, el texe o textos que s6n al seu des-
sota. Cal dir que aquesta taxonomia detaltada és purament merddica i que en
la realicat molces vegades apareixen mesclats alguns d'aquests procediments.
La transctextualitat apareix en molts textos contemporanis, | €s una caracte-
ristica de la liceratyra postmoderna.

Pel que fa al nostre text, al cext de la lletra de ' Any licdrgic, no és pas di-
ficil detectar-hi tota mena de transtextualitat. La citacié i 'al-lusié hi apa-
reixen continuament. A més, en molts fragments hi ha, a sota, la referéncia
oculea d'un altre text més antic. Als textos del Nou Testament s™hi amaga so-
vint I'Antic. Els prefacis 1 les oracions segueixen sempre un patré composi-
tiu prefixat: gairebé podriem parlar d'un génere. Succeeix el mateix a les
seqiiéncies, 1 moltes antifones sén un cosit de fragments descontextualiczats
provinents dels salms i d’alrres cextos biblics, tant de I'Antic com del Nou
Testament. Es crea un texe nouw, licerdriament intencionart i destinat a ocu-
par un lloc important en la represencacié: es cracta de la seva ffetra, indis-
pensable per al sentic global sense oblidar els sentits primigenis dels textos
utilitzars que es llegeixen exn traniparéncia.

Que aquest sistema d'escriptura sigui caracrerisric de I'anomenada post-
modernicac no invalida que puguern parlar de la cranstextualitac del rexe de
I'Any licdrgic. Al contrari: crec que la postmodernitar del segle xx, amb la
seva contaminacié de generes 1 escriprures diverses, amb les reescriprures 1
les cites, té€ alguna cosa a veure amb la condicié historica en qué es va escriure
basicament la llecra de I'obra d'art ticulada Any fitdreic 1 que estem conside-
rant aqui. Després de I'apoteost historica del misteri de la redempcid, des-
prés de la Penrecosca historica, 'Església viu en una mena de superacid de la
histdria, en una posthistoria. Tot el que havia existit abans anava dirigic al
Drama, a la Joia 1a la Plenitud que ja havia arribat. Aquesta mena de situa-
cié posthistorica, que podriemn fer durar fins a I'#poca carolingia, facilicava
1'Gs de tors els textos existenrs i donava carca blanca per usar-los segons t'ar-
gumenrt, que ja era cotalmenct conegur i acomplert. D'una manera similar, la
postmodernitat del segle xx creu superades la passié i la mort de les avant-
guardes i la plenitud de la modernitar, i cren que és licit mesclar cot el que
l'are i la literacura havien aconseguic abans.

Fins aquf les meves consideracions sobre la lletra de I'Any linirgic, ele-
ment que crec que €s la base de l'artisticicat de Uobra.
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La MOsIcA

La lletra de I'Apy litdrgic que he considerat, les represencacions del qual
es van acabar, en bona part, el 5 de febrer del 1965, el dia de la inscauracid
de la Litdrgia en llengua vernacla, va acompanyada d'una musica d'una
coheréncia 1 d'una servicialitat extraordinaries. Estic parlant d'aquesta mu-
sica que coneixem amb el nom de czn? gregoria. Es cracta d’unes composicions
que, usanc el mitjans musicals de I'¢poca, construeixen un sisterna arriculae
i complex per acorxar, eariquir i corroborar la paraula, el sentic de la lletra.
Es, doncs, una mdisica lligada a la paraula —no podia ser d'altea manera—,
al canc coral entés d’una forma unisona i als i/es quan és pertinenr, quan el
text ho demana, en prefacis i oracions bisicament, que es constirueixen en
una mena d’iries de 'obra. En altres ocasions, en les lectures, la musica ve a
ser una mena de recriatin. Lordenacid d'aquests diferents components, sem-
pre d'una eficacia dramatica magnifica, estd ajudada per modalicacs diverses,
usades amb una intencié precisa que n'enciqueix el sentit, L'as, a vegades,
d'uma marteixa melodia en dues ancifones de sentic divers o I'as d'una mateixa
modalitac en un salm en festivitats diferents i aparencment contraposades, no
fan més que, per exemple, establir relacions entre el drama i la joia, ral com
hem vist que fa la lletra valent-se de cices 1 al-lusions.

En resum, la misica segueix la paravla; la masica, que brolla def fons del
cot, ha de concordar amb la paraula. (Hens aqui un exemple de palimpsest,
perque sota de la meva frase hi ha la prescripcié de sant Benert @ la seva re-
gla: «Meny nosrra concordet voci rostrae» [«Que €l nostre pensament s'acordi a
la nostra veu»l)

Arribats en aquest lloc, no em sé esear de citar la que seguramenc és la mi-
llor de les aries de tota l'obra, una aria precedida d'un meravellés recicatiu.
Em refereixo al pregé de la Vigilia Pasqual, aquell en qué s'arriba a exalcar
el pecat d’Adam —«oh culpa feli¢», es canta— perqué ha merescut un re-
demptor tan magnific.*

Recitariu i aria, cantats pel diaca, s6én una pega magnifica per I'adequa-
ci6 de la lleeea amb la masica i pel sentit de joia desaforada que invoquen.
Un moment culminanc de lirisme. «Exulter jam angelica turba caelorun,
exudtent diving meystevia, et pro tanti Regls victoria, suba insenet salutaris. » Es tan
intens el desaforament de la proclama gue el diaca, enduc pel seu entusias-
me, demana quc a part dels angels i del so de les trompetes exultin els «di-
vina mysieria» . Aquests misteris divins no son alera cosa que la licirgia, entesa

6. Cf. cext compler en Uaci i carald a 'Annex.
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en tota la seva complexirac i plenitud. Es a dir, el diaca demana a la narra-
cig-representacié-commemoracid-celebracié que s'estd duent a terme que
exulti: demana una funcié exuleant,

Després, el text pren la forma habicual de la introduccié a un prefda 1co-
menca ¢l que podriem dir que €s aria. Bs aquella ana lirica en que es canta
la nit, aquella nit que il-lumina com el dia, nit que és la [lum de totes les
delicies, nit que déna l'alegria als tristos, que fa fugir els odis, disposa ia
concordia, doblega els imperis... A més, és una aria amb acotaczons. La re-
presentacié estableix unes pautes d’'actuacié. El diaca, en un moment deter-
minat, ha de clavar cinc grans d’encens en el cirl pasqual; en un altre moment
del seu cant, I'ha d'encendre amb el foc nou que abans s’ha beneit; en un al-
tre, 1 aixd ja entra dins dels «efectes especials», s’han d’encendre tots els
Llums de església que fins llavors havia romas a les fosques.

LEs MATERIES, LES ACCIONS, ELS ESCENARIS

M'he detinguc en aquest prego pasqual perqué em serveix per mostrar que
I'Any lictrgic, a part de llerra | musica, és també una representacié drama-
tica que no s'esta d'nsar aixd que, cnrre cometes, m’he atrevit 2 anomenar ¢fzc-
tes especials. A més, em serveix rambé perqué es vegi que quan he parlat
d'instal-lacié 1 d'accié —en el sentit que l'are concemporan déna als cer-
mes— no estava pas exagerant. El foc encés amb una pedra, I'aigua que serd
beneida, la cera del ciri —en el texe hi ha una lioanga a les abelles—, la fla-
ma, 'encens, els olis consagrats, etcétera, sén materies significatives que cre-
en unes relacions entre elles productores de sentit, com en una instal-lacid.

Pel que fa a I'accid, no caldria dir res. L'Any linirgic n'és ple, d’accions.
[ la més paradigmacica de totes és la que es repeteix diaciament en la part
central de la missa, 1'accié de celebracié del memorial del procagonisea, de
Jests: el «feu aixd que és el meu memorial». En aquest «feu» hi ha la im-
posicié de P'accid. El text no diu: recorden, commenmoren o representen. Din: «feur.
I per aix6 he parlat tota 'estona de celebracid, 1 ho he fec en el sencic de su-
peracié de la narracié i la memoria. I en aquesta accié didria que & la missa,
apareixen el pa i el vi, amb el seu aspecte i la seva olor, el scu racte i el seu
gust; pa i vi que sén ritualment canviats de subseancia, amb la permaneéncia
dels seus propis accidents. Es evident que el resultar d’aquesta accié només
pot ser valorat integrament pels creienes, perd no deixa de tenir el seu sig-
nificat per als no creients. Un significat stmbblic dins I'entramar estetic de
tota I'obra. Un fex que converteix —i aqui hi ha la radicalitat de la repre-
sencacié— la narracié-commemeoracié-celebracié, o sigui, toc I'Any linirgic,
en una accfd, €n el sentic que queda abolic el «figura ques, I'«aixd represen-
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tax», i el converteix en un «aixo és». I si bé tota obra d'art parricipa d'algu-
pa manera d'aquest ser, d'aquesta realicat, fins i tot quan queda clar que és
una figuracid, I’Any litdrgic ho manifesta d'vna manera palesa. [ ja no cal dir
per als creients, Per aquests, toc succeeix de debb, en la realitar estética i en
la realicar de la fe.

Pel que fa als escenaris, cots tenim al cap magnifiques arquitecenres dis-
posades per a la representacid. En sén paradigma i el moment més algid les
cacedrals gotiques, que amb el seu encramat simbolic afegeixen encara més
sentit al sentic del rext, de la musica, de les accions 1 les instal-lacions. De
tota manera, cal dir que 'obra és d'una plenitud tan exeraordinéria que ad-
met ser representada en un iloc absolurament desproveit de mitjans, en un
escenari buit, en una «caixa negra» com es diu en l'argot teatral, en el més
humil dels racons, sense perdre, mentre es faci amb dignitat, gens de la seva
eficicia. Vestuari, moviments, processons, gestualitat, tots aquests elements
s6n en la ment de cothom. Tot esta subjecte al senrit general, al sentit d'a-
questa obra d’art que és I Any lictirgic. Una obra d'art tocal.

CONCLUSIO: UESTAT ACTUAL

No voldria deixar aqui la meva exposicid sense cridar 1'atencié breument
sobre la situacié actual d'aquesta obra, de la qual n’hauriem de tenir cura,
com tenum cura d'una catedral.

En I'Any litdrgic, com hem vist, la lletra és primordial: 8¢ la base de l'ar-
tisticitat de I'obra. Ara bé, en ' Any Licirgic a qué mi'he estac refering, la lle-
cra vehicular era el Naci. Un llad peculiar, perd llac: himnes, seqiiéncies,
prefacis, oracions, el cinon de la missa, tor aixo escava escrit originariament
e llaei. Els texros de les sagrades escriptures utiliczacs eren, evidentment,
traduccions, perd pocser perque el traducror d’aquests 1extos era més o menys
conternporani si no de la redaccid de tots els texcos originals si de Fesperit
amb que van ser escrits, la versié biblica lligava perfectament amb el co de
la resta. Hi havia una rara i precisa, tot | que rmulciforme, unitat escil{stica.

Actualment, per raons pastorals que no discuticé, la lletra de "Any li-
tirgic s'ha traduit, amb diversa fortuna, a la multicud de llengiies del mén.
I em sembla que com a minim en les traduccions catalana, castellana, fran-
cesa ) italiana, que alguna vegada he sentir, s"ha porenciat més un mal entés
aspecte pastoral de comprensid dels textos originals que no pas l'aspecte li-
rerari (formal, estécic, directament afaigonador de les consciéncies). Crec gque
moltes vegades, volent fer els textos més entenedors, se n'ha rebaixat enor-
mement I'eficacia, perqueé la forma també té els seus continguts i treballa en
zones molt sensibles 1 férrils. La traducci6 fifofigica de 1a Biblia soving té els
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seus paranys. En la rraduccid llacina usada per I'Any lititgic, I «omnis caro fo-
enumr» d Tsates estava directament relacionatr amb |'«et Verbum cavo factunz est»
ens feia veure el Nen Jesds poqueta cosa i tremolant com una hetbera. Si ara
craduim el comencamenr de I'evangeli de sant Joan per «i la Paraula es va fer
home» i no traduim Isajes per «tot home és com el fenc», malversem una
enorme quantitat de seatit, Ara bé, si cerrament podem craduir «i la Parau-
la es va fer home», no podem traduir, en canvi, «tot home és com el fenc»,
perque les dones també ho sén. Llavors, per qué abolir ¢l mot cawn, tan plas-
tic, tan expressiu i tan praceic, que ens resolia el problema? Perd si continuem
traduint Aeme en comptres de carn, ens crobarem en 'absurd del «i seran tots
dos un sol home», cosa que només €s veritat, en tot cas, en les parctles de fet
homosexuals masculines, Es clar que ¢l traductor se n'ha adonat 1 ha resole
la papereta traduint la frase en qiiestié amb un incomprensible «i seran tots
dos una sola rosz». En el [lati, sempre, indefectiblement, apareixia «carn», fet
que anava espessinc el teixit del sentic 1 I'obria a innumerables considera-
cions. I amb tanta cerw el misteri de 'encarnacié prenia un sencir extraordi-
nari. ;N'haurem de dir, potser, algun dia, of misteri de Fhominitzacii? Ara,
traduine cada vegada com més convingui a cada moment —filologicament
0 ideoldgicament—, volent enriquir en el fons simplifiquem i ens aboquem
a l'absurd. Aixd pel que fa als textos biblics.

Els textos escrits directamenc en llaci encara sofreixen més en la traduc-
ci6. La perdua del rigor gramatical converteix, a vegades, unes formules
carregades de forca en encenalls insignificants. El cas dels himnes €s para-
digmatic. Essent com sén poemes, depenen d’una métrica estricta que en
les craduccions desapareix. Es converteixen en un no-res.

Amb rot aixod estic dient, evidentment, que amb 'aplicacié de les llen-
giies vernacles a la lirdrgia Parcisticitac de I"obra ha sofert una notable
erosid.

Ja no caldria parlar de la misica, Escrit, ¢l cant gregoria, sobre la base del
llaci, l'abandonament d’aquesta llengua ha condemnat la representacié, de
cop, a quedar-se sense una banda sonora d’una categoria indiscutible. Ara,
cada terra fa sa guerra, cada poble mica de compondre musiquetes més o
menys adients a les lletres que resulcen d’unes teaduccions molees vegades Ji-
terariament més que dubtoses. D’uns textos sense forma, només en pot sor-
tir una misica informe. El resulrac de la conjuncié sol ser esgarrifos.

Portser caldra esperar, d'aqui a uns anys, quan els vents de I'Bsglésia ca-
tolica portin altra vegada una sana |libertat creadora, que sorgeixin poetes i
escriptors i traductors que sipiguen connectar amb 'esperic aucénric —és a
dir, també€ artistic— de 1'Any litdrgic. Llavors, potser, la inspiracid cornara
als rextos i a les musigues. De moment, els que 'hem conegurt en tora la seva
esplendor, 'haurem de recordar tal com era, sota la pal-lida realitat actual.

20



Ei que pot ocOrrer —i jo certament no ho voldria, perque, en el fons, se-
ria una desvirtnacié— és el que ha succeit amb moltes catedrals 1 esglésies,
retaules 1 esculrures: que han passac a ser inicament patrimoni cultural, I'si
bé ja es fan concerts de miisica gregoriana —quin remei queda—, podria ser
que algd acabés muntanc no rota una representacié sencera de I Any licirgic
amb finalitaes culeurals, perque aixd seria inviable, perd sf una parc. Es un
fet conegut que ja se celebren misses en llati per poder cancar-hi les pares mu-
sicades per Bach o per Mozart. Potser algi, una institucié per a milionaris
avorrits 1 refinats, organitzara algun dia, en alguna abadia desafectada, po-
sem-hi un Advent sencer, un mes enmig de la natura amb dejuni inclds i la
represencacis pertinent a cada dia i a cada momenr del dia, en un lNacdf acu-
radament pronunciat i un gregoria perfectament cantat... Féra una perver-
$id, és clar. Per0 la nostra societat de I'espectacle, no en dubtin, va per aquest
cami. Podriem arribar a un Any licdrgic com a parc temacic. L'inica solucié
perqueé aixt no passi, €s restaurar I'Any liciirgic de debd en la seva artistici-
tat i tenjr-ne cura, I’Any litlirgic com a representacié sacra. Com cal fer-ho?
No ho sé. Doccors té 'Església, i mai millor dit.

Si aixd no es fa, I'Occident haura perdut una de les seves millors obres
d'art, la seva Unica { veritable obra d’art total; 1 I'Església catolica, el seu
mitfa més eficag d’aucentica i profunda evangelitzacié.
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ANNEX



SaLm 22 (21)
Dy mere, Dén mien, per gué m'has abandonat?

Déu meu, Déu meu,

per qué m 'has abandonat?

No véns a salvar-me,

no carriba el meu clam.

Crido de dia, 1 no em respons, Déu meu;
crido de nit, sense repos.

I aixo que tu ets el Sant,

que t€ per tron les lloances d'Israel!
En tu confiaven els noscres pares,
hi confiaven, 1 els vas alliberar;

a tu clamaven, i eren desllinrats,

en tu confiaven, 1 no foren confosos.

Perd jo séc un cue, no pas un home,
befa de la gent, menysprear pel poble.
Toes els qui em veuen es riven de mi,
fan ganyotes, prenen aives de mofa:
«Que s'adrea al Senyor, que ell el salvi,
que Pallibers, si rant se 'estimal»

Perd tu em tragueres del si de la mare,

ers tu qui em confiares als seus pits;

acabar de néixer, em van dur a Ja ceva falda,
des d’aleshores ecs el meu Déu.

Nao c'allunyis, que el perill és a prop

i no tinc qui m'ajudi.

M’envolca un rzamar de braus,
mt'acorralen vedells de Basan;

uns lleons que destrossen & rugeixen,
baden la boca contra mi.

Tot jo m'escolo com 'aigua,

se'm deslloriguen rots els ossos;

¢l cor, com si fos cera,

se'm fon dins les entranyes.

El meu vigor escd ressec com la eerrissa,
la llengua se m'encasra zl paladar.
M'ajeus a la pols de la mort.
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M'envolta una munié de gossos,
m’encercha un estol de malfacrors;
mi'han lligae les mans i els peus,

puc comptar tots €ls meus 0ssos.

Em miren, em contemplen satisfets;

es repareeixen encee ells els meus vestits,
es juguen als daus la meva roba.

Perd tu, Senyor, no t'allunyis;

forga meva, cuita a defensar-me.
Allibera fa meva vida de |'espasa,
que no mori entre les grapes del gos;
salva’m de la gola del lled,
guarda'm de les banyes del brau.

Senyor, m'has escolcat!

Anunciaré el teu nom als meus germans,
et lloaré enmig del poble reunic:

«Fidels del Senyor, loeu-lo,

fills de Jacob, glorifiqueu-lo,
reverencieu-lo, fills d'Israel!

Perqué no ha rebutjat ni menyspreat

el pobre desvalgur;

no {'ha privac de la seva mirada

i, quan ctidava auxili, I'ha escoliat. »

En tu s'inspirara ¢l meu cant
davanc de tot el poble;

davant dels fidels oferieé el que vaig prometre.

Els humils en menjaran fins a saciar-se,
lloaran el Senyor els qui e} cerquen
i es diran: «Que tingueu llarga vidal»

Ho tindran present 1 tornaran al Senyor
tots els paisos de la terra;

s prosternari davant seu

gene de tores les nacions.

Perqué la reialesa és del Senyor:

ell és el sobira dels pobles.

Els qui estan plens de vida I'adoren,
s'agenoclien davant d'ell €ls moribunds
i el qui ja no es poc revifar.



Una descendéncia donara culte al Senyor;
parlaran d’ell a aquesta generacié.
Vindran a anunciar la seva bondae

al poble que ha de néixer, | diran:

«El Senyor ha fet cot aixd!»
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REQUIEM

Introit

Requiem acternam dona eis. Domine: et lux perpeina lucear eis.
Te decet hymmus, Deus, in Sion, et 11bi yeddeter vorum in levusalent: exands
orationem meam, ad te omnds caro venier,— Requiem avternan,

Kyrie

Kyrie, eleison. Christe, eleison. Kyvie, efeison

Seqiiencia

Dries ivae, dies illa.
Solvet saeclum in favilla:
Teste David cum Sibylia.

Quantus tremor o5t futirns,
Quandoe index esr venturns,
Cuncta sivicte discassurus!

Trnba, mirum spargens sonsm
Per sepulera regionen,
Coger omnes ante thronim,

Mors stupebiz, et naitera,
Cuen resurget creatura,
Indicandi responstra,

Liber scriptus proferetur,
Int gquo totum continetur,
Unde mundus indicetnr.

Iredex ergo cum sedebiz,
Quidguid later, apparebir:

Nil inultem remanebit,

Quid sum miser tunc dictyras?
Quent patronim rogatirus,
Cum vixe fustus sit securng?

Rex tremendeae maiestatis,
Qui salvandes salvas gratis,
Salva me, fons pictatis,



REQUIEM

Introic

Doneu-los, Senvor, el repos etern. Que la llum eterna balli damune d'ells.
Vés mereixeu, o Déu, la lloanga a Sid, i en honor vostre ¢s fan els vots a
Jerusalem. Escolteu la meva siplica, perqueé és a vés que tornari ot
mortal.— Donen-los...

Kyrie

Senvor, tingueu pietat. Crist, ringueu pietat. Senyor, cingueu pietar.

Seqiiéncia

Dia rerrible serh aquell dia,
que reduird el mén a cendra:
ho afirma David amb la Sibil-la.

(Quin espant serd el noscre
quan vingui ¢l jutge
a demanar-nos comptes amb rigor.

La trompeta, fent ressonar un so misterids
pels sepulcres de la rerra,
aplegara tocthom davant del tron.

La morr i {a naruralesa quedaran parades
9 P

quan ressuscitin les criacures

per respondre al seu Jurge.

Llavors duran un Itibre
on es trobari tor allo
de qué el mén sera jutjat.

Quan, doncs, el jutge s’asseurd
toc el que és secrer sera revelar;
res No quedard sense castig.

Qué diré aleshores, pobte de mi?
¢A quin advocae acudiré,
si el just amb prou feines escara segur?

O Rei d'una majestat tan terrible,
que salveu per gracia aquells qui han de ser salvars,
salveu-me a mi, o fone de bondat!
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Recordare, lesu pie,
Quod sum cansa tuae vice:
Ne me perdas itla die.

Quacrens me. sedisti lassus:
Redemisti Criicem passis:
Tantus fabor non sit cassis.

Tuste index ultionis,
Donwm fac remissionts
Ante dient rationis.

Ingemisco, tamquam vens:
Culpa rubet vitlrus mens:
Supplicanti parce, Deus

Que Mariam absolvisti,
Et latronent exandisii,
Mihi guogue spem dedisti.

Preces meae non sunt dignae:
Sed ru bonus fac benigne,
Ne perenni cremer igne.

Inser oves locum praesta,
Et ad baedis me sequestra,
Statuens in parte dextra.

Confutatis maledictis,
Flammis acribys addictis:
Vora me cum benedicifs.

Ora supplex e acclinis,
cor CONPYitum quast cinis:
Geve curam mei finis

Laerimosa dies illa,
Qua restrget ex favilla,

Indicandus home veus:
Huic ergn parce, Deus,

Pie Tesw Dontine,
Dona eis vegreiem. Amen.



Recordeu-vos, Jesds bondadds,
gue he escat la causa del voscee pelegrinatge.
No em feu morir aqueli dia!

Quan em cerciiven, us vau asseure cansac,
1 em vau redimir morint en creu;
que tanes sofriments no siguin vans!

O Jurge de venjanga jusca,
doneu-me el vosere perdd
abans del dia en qué hauré de donar comptes.

Em planyo, com si fos un reu,
el pecat em fa pujar els colors a la cara.
Perdoneu-me, o Déu, ara que us suplico.

Vés que perdonareu Maria
i el bon lladre,
1 m’heu donar esperanga.

Si la meva stplica és indigna,
vés que sou bo, feu si us plan,
que nao hagi de cremar al foc ecern.

Doneu-me lloc encre les ovelles,
separeu-me dels cabries
1 col-loquen-me a la voscra dreca.

Quan siguin confosos els maleirs
i deszinats al foc cruel,
ctideu~me amb els beneits,

Us prego, humil i prosternat,
amb el cor trossejar com la cendra,
que tingueu cura del meu darrer moment.

Dia de llagrimes serd agquell dia
que I'home ressuscicard de la pols,
per ser judicat.

Perdoneu-lo, doncs, o [2éu!
Senyor Jesis, ple de bondat,
doneu-lus el repos. Amén.
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Antifona per a I'Ofertori

Domine lesw Christe, Rex: gloriae, libera antmas omninm frdelinm defunctorem
de poenis inferni, et de profundo lacw: libera eas de ove leonis, ne absorbeat eas
tartaris, ne cadant in obscaran: sed sigrifer sancens Mivhavl vepracsenter eas
in lucem sanctam: Quan olin Abvahae promiiises, ef semini eing.—

Hestias et preces tibi, Domine, landis offerimus: tu suscipe pro animabus ilfis,
quarum hodie memoriam facimus: fac eas, Domine, de morte raniire ad vitam.
Cuam olim Abrabae promisists, et semini eius,

Sanctus

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus, Dews Sabaorh. Pleni sunt caeli et terva
glovia tna. Hosanna in excelsis,
Benedictis gui venit in nomine Domini. Hosanna in excelsis.

Agnus Dei

Agnus Ded, qui tollis peccata mundi:
dona eis requtem. (x 2)

Agnus Dei, qui tollis peccata mnndi:
dona ¢is requiem sempiternam.

Antifona per a la Comunié

Lux: aeterna laceat eis, Domine: Cume sanctis
tuis in aeternrm; quiz pins es— Reguiem
aeternam dona eis, Duomine: ef lux perpetna
buceat eis. Cum sanctis tuis in acternmum;:
guia pius es.

Motet

Versa est in luctun cithara mea,
et grganun? mewn in vogem flentium:
Parce mibi, Domine, nihil enim sunt dies mei.

Responsori

Libera me, Domine, do morte acterna in die illa tremende. guands coeli
movends sunt e terra, dum veneris indicare saeculbiom per ignens,

Tremens factus sunt ego. et timeo, dunt discussto venerit atque ventura ira.
Quando coeli movendi sunt et rerva.




Antifona pet a 'Ofercori

Senyor Jesucrist, Rei de la gloria, allibereu les animes dels fidels
difunts de les penes de I'infern i de ['abisme profund; allibereu-les de la
gola del lled! Que na les engoleixi I'abisme, n1 vagin a parar a les
tenebres, sin6 que sant Miquel, el porraescendard, se les endugui a la
Hum santa, que en alcre temps vau prometre a Abrabam 12 la seva
descendéncia.

Heus aqui, Senyor, el sacrifici 1 les pregaries que ofcrim a lloanga
vostra. Accepreu-les per a aquells dels quals avui fem memoria; feu-los
passar de mort a vida, que en alere temps vau prometre. ..

Sancrus

Sanc, Sanc, Sanc és el Senyor, Déu de Punivers. El cel i la terra sén
plens de la vostra gldria. Hosanna a dale del cel.
Beneit el qui ve en nom del Senyor. Hosanna a dale del cel.

Agnus Dei

Anyell de Déu, que lleveu el pecat del mén, doneu-los el repos. {x 2).
Aoycll de Déu, que lleveu el pecat del mén, doneu-los el repds etern.
Antifona per a la Comunié

Que la llum ererna brilli damunr d’ells, Senyor, amb els vostres sanes
per sempre més, perqué vds sou bondadés.— Daneu-los el repds etern 1
que la llum eterna brilli damunt d'ells amb els vostres sants...

Mocet

S'ha convertit en cant de dol el meu coc de lica, i el del meu flabigl, en
so planyivol.
Perdoneu-me, Senyor, que els meus dies no sén res.

Responsori

Allibercu-me, Senyor, d'una mort eterna en aquell dia espantds, quan
el cel i fa terra es commouran perqué vés vindreu a judicar €l mén pel
foc.

Tot jo tremolo 1 estic ple de por, mentre §'acosta el dia del judiciila ira
futura, quan ¢l cel 1 la terra es commouran.
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Dries 1hla dies ivae, calamitatis ot miseriae, dies magna et amara valde.
Dounz veneris inudicare saeculum per ignen.

Requiem azerernant dona eis, Domine, &1 lux perpetna lcear eis,
Libera me Domine...

Kyrie, eleison. Chyiste, eleison. Kyrie, eleison.

Lectura I

Taeder animan: mean vitag meae, dimittam adversun me eloguium meun,
loquar in amaritudine animae mexe. Dicam Deo: Noli me condeannare: iudica
neibi cur me fra iudices. Numagreid bonum 1ibi videtur si calumnieris e
opprimas me opus manuunt tnavum, ¢ consilium impiorum adinves? Numquid
aculi carnel b sunt: aut sicut videt bomo et tn vides? Numaguid sicut dies
hominds dies tus, ot anni il ticut bumana sunt tempora, ut ghaerat
iniguitateny weam et Peccatum weant scriteris? Bt scias guia nibil impiam
Jecerin, cant 5it nemo qui de niany Her possit erwere.

Processé cap al cementiri

In paradiswm deducant te Angeli: in ruo adventn suicipiant 1e Maytyves, o
perduiant te in civiiaten sancian levusalens, Chorus Angelovun e suscipial, e
cunr Lazaro quondan paupere acternam habeas vequien.



Aquell dia sera un dia d'ira, de desgracies | miséna, un gran dia, ple de
tristesa, perqué vis vindreu a judicar el mén pel foc,

Doneu-los, Senyor, el repds etern, i que la Hlum ererna brilli damunt
d'ells.

Allibereu-me Senyor,...

Senyor, tingueu pictat. Crist, tingueu pictae. ..

Lectura I

Estic ben fasciguejat de viure, deixo anar contra mi el meu plany,
parlaré en l'amargoe de la meva dnima. Vull dir a Déu: No em
condemneu, digueu-me per qué cm judiquen aixi. ('Es cap bé per a vés
que em feu violencia, que rebucgeu 1'obra de les vostres mans, |
afavoriu els designis dels tmpius? ;Teniu, potser, ulls de carn i hi veieu
com hi ven un home? ;Es la vostra existencia com la dels morrals 1 els
vosires anys passen com €ls seus dies? Ja que us informeu de la meva
falea i few una enquesta sobre el meu pecac. | saben prou que no he
comés cap acte de pecfidia, per bé que ningi no por alliberar-sc de la
vostra ma.

Processéd cap al cementiri

Que els angels et portin al paradis, que a la teva arribada t'acullin els
martirs i et duguin fins a Jerusalem, la ciucae santa. Que ¢l cor dels
angels c'aculli, i puguis fruir d'un repds ecern, amb Llatzer que fou
pobre en aquest mon.
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HYMNUS (AD MATUTINUM ET VESPERAS IN EPIPHANIA DoMING)

Hostis Hevodes impie,
Christum venive quid times?
Non eripst mortalia,

Qui vegna dat caeletia.

fhant Magi, quam viderant,
Stellan: sequentes pragviam:
Lumen requivunt lumine
Desm fatentur munere,

Lavacra pari gurgitis.
Caelestis Agnas atrigit:
Peccata, quae non detulit,
Nas abluendo sustulit.

Nowvum genus potentiag:
Agriae rubescunt hydriae,
Vinzmngue inisa fundere,
Matavit unda originem,

Gloria 1ibi, Domine,
Oni apparussst bodte,
Crem Patre, et Sancto Sprvity,
In sempiterna saecula.

Amen.



HIMNE DE MATINES | YESPRES DEL TEMPS D'EPIFANIA

;Per que, cruel Herodes,
tems el Nadal de Crise?
No pren regnes mortals
qui en dbna de celesees.

Van els Mags, roc seguint
I'Estel que havien visc:
busquen una alcea Jlum,
mastren Déu amb els dons.

Satansa a l'aigua pura
I'Anyell celestial:

els pecats, que Ell no féu,
rentant-nos, va esborrar,

Poder de nova mena:
laigua es torna vermella;
manada a vessar vi,
canvia de natura.

Gloria a vés, Senyor,

que avui us manifestaren,
amb I'Esperic i e Pare,
pels segles sempiterns.

Amén,
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MipDLE AGE

Notw the niidwinter grind
it on mee, New York
drills throngh my nerves,
ai 1 walk

the cherwed-up streets.

At forty-five,

what next, what next?
Ar every covaer,

1 meer my Father,

my age, still alive

Father, forgive me
my infuries,

as I forgive

thove 1

bave injnred!

You never cfimbed
Moznt Sion, yer loft
dinasanry

death-steps on the crust,
where I must walk,



MITJANA EDAT

Ara ta mola del pic de I'hiveen
em cau a sobre, Nova Yock
em trepana els nervis

quan en camino

els mastegars carrers.

Als quaranta-cine,

qué més?, qué més?

A cada cantonada,

trobo ¢l meu pare,

als meus anys, encara viw.

Pare, perdona’m

les meves culpes
aixi com jo perdono
aquells

de qui séc deuror!

Tu mal no vas pujar

at Monc Sid, perd vas deixar
petjades cerminals

de dinasaure

sobre la crosta on he de caminar.
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PREGO PASQUAL

Exsultet jam Angelica turba caelovam: exsultent divina mysteria: o pro tanii
Regis victoria, tuba insonet salntaris. Gandeat et tellus tantis irvadiata -
fulgoribus: er aeterni Regis splendore illustrata. torins ovbis se sentiat amisisse
caliginem. Laetetur et mater Ecilesia, tanti lpminis adornata frelgoribus: e
magnis populorum voctbus baec axla rvesultet. Quapropter astantes vos, frarres
carissim, ad tam mivam bujns sancri {uminis claritatem, una mecum, guaeso,
Dei ommipotentis misericoydiam invocate. Ut gui me non meis meritis intva
Lewitarum numerum dignatus est aggregare: luminis uf claritatem infundens,
Cerei hufus landent inplere perficiat, Per Dominum nostrunt_Jesum Christum
Filium suun: qui cum eo vivit of regnal in unitate Spirvitnus Sancti Deur.

Per omnia saecula saecudorun.

R. Amen.

V. Dominres vobiscun:.

R. Et comn spiritu tuo.

V. Sursam corda.

R. Habewus ad Dominun,

V. Gratias agamur Domine Dev nostro.
R. Dignum et justum est.

Vere dignum et justum est, invisibilen: Deun: Parren: omnipoventem, Filiumgue
eques unigenitum, Dominam nostrnn Jesam Christum, toro cordis ac mentis
affectze, et vocis ministerio personare. Qui pro nobis avterno Patri, Adae
debitum solvit: o veteris placrdi cautionem piv cynove detersit. Haec sunt entm
Sfosta paschalia, in guibus verus ilfe Agnus pcciditur, cugus sanguine postes
fidelisom consecrantar. Haec nox e52, in gua primum patres nostyos filios Isvaed
edrctos de Aegypro, mare Rubrum sicco vestigio transive fecisti. Haee igitur nox
est, quae peccatornm tenebras, columnae illuminatione purgavit. Haec nox est,
quae bodie per universum mundum, in Christo credentes, a vitiis saecull, et
caligine peccatorun segregatos, veddit gyatiae, sociat sanctitati. Haee nox est, in
qua destyuctis vincutis moreis, Christys ab inferis victor ascemdir. Nibil enim
nobis nasct profuit, nisi vedimi profuisser. O miira circa nos tuae pietatis
dignatiol O inaestimabilis dilectio caritatis: ut servaom redimeres, Filinm
tradidisti! O certe necessarinm Adae peccatun, qreod Christi morte deletrne est!
O felix culpa, quac talem ac tantuns merntt habere Redemptovent! O veve beata
nox, quae sola meruit seive tempus et bovam, in gua Christur ab inferis
revsyexit! Haeo nox est, de qua scriptum est: Et nox sicuf dies luminabitur:
Et nox illuniinatio mea in deliciis meis. Hugns igithr sanctificatio noctis fugat
seelera, cubpai lavat: o reddit inmocentiam lapis, e moeitis daetitian:, Fugar
odia, concordiam paral, et curvat imperia.



PREGO PASQUAL

Exultin de joia rots els angels del cel,
exultin els miniseres de Déu.

I que soni la crompeta victoriosa

pet celebrar el eriomf d'un Rei tan gran.
Que la terra cambé s'ompli d'alegria,
il-luminada i radianc de la claror

que ve de la llum del regne etern;
perqué avui la foscor ja s'ha esvait.
També s'ha d'alegrar la mare Església,
ornada amb l'esclac d'aquesta llum.
Que cl cant 30i6s de cot el poble

Tessoni en aquesta sagrada nau.

I a vosalcres, germans carissims,

que presencieu l'admirable claror d'aquesca flama,
jo us invito a invocar, amb mi,

la bondat del Déu omniporent.

Ell, malgrat que no ho mereixo,

ha volgut comprar-me entre els diaques.
Per cantar, doncs, la gloria d'aquest ciri
li demano el do de ta seva llum.

V. El Senyor sigui amb vosaltres,

R. Famb el vosere esperit.

V. Amunr 2ls cors.

R. Els elevem al Senyor.

V. Donem gracies al Seayor, Déu noscre.
R. Cal fer-ho 1 és de justicia.

Es realment JUsT 1 necessari

que amb tot el cor i amb tota I'Anima

fermn servir la nostra veu

pet lloar el Pare omnipotent, Déu invisible,

i el seu Fill unigénic, Jesucrist, nostre Senyor.
Ell ha pagat per nosalcres al Pare

aquell deure gue Adam va contreure;

i ha esbarrat amorosament, amb la seva sang,
I'antiga condemna que haviem merescut.
Perqué aquesta és la festa de Pasqua,

en la qual I'Anyell veritable és immolat;

i es marquen les portes amb la seva sang.
Aquesta és la nit

en qué el Senyor, en altre temps, va rreure d'Egipre
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In bugus igitur noctis gratia, suscipe, sancte Pater, incensi bugus sarificinm
vespertinam: quiad tibi i1 hac Cervel oblatione solevmi, per ninistvorum mani
de operibus apum, sacrosancta reddit Ecclesia. Sed fam columnae bugns
praeconia novimus, queant in bonorent Det ruzitans ignis acendit.

Qui licet siv divisus in payres, mutnati tamen Suminis detrismenia non novis.
Alitur enim liguantibus ceris, queas in substantiam pretiosae hufus lampadis,
apts mater eduxiz,

Hic accenduntur lampades.

O vere beata nox, grae exspoliavit Aegyptios, ditavit Hebraeos. Nox, in gua
revvenis caglestia, bumanis diving funguntier, Oranns evgo re, Domine: ur
Cerens iste in honovent tii nominis consecrains, ad noctis hujus caliginem
destruendam, indeficiens pevseveres. Et in odorem suavitatis acceptus, supernis
luminaribus misceatuv. Flammas ejus hrcifer matntinus mveniat. Hls, inguam,
Lucifer. qui nescit occasum. e, qui vegressus ab inferss. himane generi serenxs
illuxiv. Precamuy evgo te, Domine: ut nos famelos thos, onmengiee clesiens, et
devotissimum populun: una cum beatissime Papa nostvo N, et Antistite nostro
N. guiete tempornm concessa, in bis paschalibus gandifs, assiduae provectione
regere, gitbernare, et conservare digneris. Per enmdem Dominun nostrum Jeswm
Christum Filiwm tunm: Qui tacum vivie et regnat in wnitate Spiritus Sancti
Doews: per omnia seecnia sweculorm.

R. Awmen.



els nostres pares, els fills d'Israel,

i els va fer passar a peu eixut el Mar Roig.
Aquesta €s la nit

que, amnb ¢l foc d’una columna lluminosa,
esva{ la tenebra del pecat.

Aquesta és la nit

que tosna a la gracia

1 associa amb els sants els qui avui,

a ot arreu,

separats dels vicis i de la foscor del pecat,
creaen en Crist.

Aquesrta és la nit

en qué Crist, trencanc els lligams de la morr,
ha pujat victotids dels inferns.

¢Qué n'hauriem twret d’haver nascue,

si no hi hagués redempeié?

iCh admirable cendescendéncia de la vostra bondac!
{Oh incalculable predileccié amb qué ens hew escimar!
Per redimir Uesclan, heu sacrificat el Fill.
Calia el pecat d"Adam,

que Ja more del Crist ha esborrac.

iOh culpa sorrosa,

que ens ha merescut un Redempror tan gran!
iOh nit benaurada!

Només tu vas saber 'hora

en qué Crisc ressuscitd d'entre els morts.
Aquesta & la nit

de la qual diu VEscriprura:

«La nit us és ran clara com el dia,

Hum o fosca us sén igual .»

Aquesta nit santa i poderosa

allunya ¢l pecar,

renca les culpes,

fa innocents els caigues,

torna l'alegria als encriscics,

dissipa els odis,

restableix ta concdrdia,

converteix les nacions.

Aqui el poble pot fer una aclamacis,

En la gricia d’aquesta nit
accepteu, ch Pare sane,
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el sacrifici vespert{ d'aquesta lloanca
1 la flama d’aquesta columna de cera,
elaborada per les abelles,

que I'Església us ofereix per mans dels seus miniscres.

Hem fet ja Uelogi d'aquest cirt

que hem encés amb el foc nou

i que crema en honor de Déu,

Foc que, un cop repartit,

no minva per la flama manllevada,

ja que s'alimenta de la cera que ¢s fon,

i que I'abella mare ha produit

per mantenir aquesta flama preciosa.

Oh nirt, realment benaurada,

que uneix el cel i la terra,

nit en qué ['home recroba Déu.

Us demanem, doncs, Senyor,

que aquest ¢iri consagrat al vostre nom,

creml sense parar, per desfer la foscor daquesta nic;
i, acceptat per vés com un perfum agradable,
ajunti la seva claror amb la de les escrelles del cel.
Que l'estel dei mati en crobi encesa encara la flama;
aquell estel, vull dir, que mai no es pon:

Crist, que, rornant d'entre els morts,

s'aparegué gloriés als homes

com ¢l sol en dia sece.

Ell qui viu i regna pels segles dels scgles.

R. Amén.
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