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CANTS ESPIRITUALS CATALANS

AUSIAS MARCH 1 ELS SEUS SUCCESSORS
(ESTUDI I ANTOLOGIA)



L'autor voldria agrair piblicament els valuosos comenraris
i suggeriments de Jaume Bosquet, Costanzo Di Girolama
¢ Josep Palan i Fabre, que indubtablement ban enviquit
el present treball.



EL «CANT ESPIRITUAL» DAUSIAS MARCH

Al llarg dels darcers anys, sobretor de cara a la celebracid del sisé cente-
nari del seu naixement els anys 2000 i 2001, la repercussié | recepcié de l'o-
bra poetica d"Ausias March (14007-1459) ha crescut en abast internacional
1 en profundicar 1 qualitat dins la comunirat cultural d'expressié catalana,
Tanr és aixi que, relativament en pocs anys, bem saltac, pel que fa a la valo-
racié globa] de 'obra de March, de la moderada opinié —tot 1 que en el seu
moment i context era més aviat agosarada— de Joan Fuster, expressada en
una conferéncia a Gandia 'any 1983: «Es el maxim episodi literari que en-
registra la histdria culeural del Pals Valencia i, segurament, la dels Patsos Ca-
1alans», a la contundéncia del gran medievalista Costanzo Di Girolamo en
la primera raclia de l'eseudi que encapgala la seva magnifica rraduccid a I'i-
talia del noscre poeta l'any 1998: «Awsias March ¢ senza dubbio il pivi grande
poeta Lirico enropeo del quindicesimo secols [...}1». I una nodrida bibliografia d"ex-
traordinaris treballs 1 edicions de Robert Archer, Lola Badia, Lluis Cabré,
Jaume J. Chiner, Xavier Dilla, Joan Ferraté, Ferran Garcia-Oliver, Modest
Prats, Josep Miquel Sobrer i Marie-Claire Zimmermann pavimenca el llarg
i dificil cami entre el comentari de Fuster 1 el de Di Girolamo.

St Di Girelamo té rad en el seu judici critic, i em sembla evidentissim que
la ¢, aixd vol dir, per deduccid logica, que hem de sttuar el poema CV, I'a-
nomenat «Cant espiritual», com a pega central del canon marquié per la seva
ambicié poetica i, per tane, entre els poemes lirics més importants del mén
a la seva época. I si ulcrapassern els limics hiscoricofilologics de reconstruc-
¢i6 del context contemporani del poema, podern anar més luny encara i alir-
mar categbricament que es tracta d'una de les grans composicions de la lirica
religiosa de tots els cemps i, en aquest sentit, que ja comenga a ser hora que
March ocupi el seu lloc natural al costar de sant Joan de la Creu, el Dant,
John Donne, Gerard Manley Hopkins, T. S. Eliot, Kabir o Saadi.

I ara que un veritable exercit de catedratics, filblegs, professors ¢ cricics
garanceix la pervivéncia de I'obra de March a parcir dels seus magnifics es-



tudis historics, lingiiistics, estilistics, de fonts culturals i literaris, ha arribat
el moment de permetre’ns e} luxe d'obrir noves avingudes d'uproximacid al
gran liric valencid. Justament aquest és el proposic del present creball, que
precén d'estudiar, d'una manera modesta, un aspecte concret de l'impacte
creatiu de March sobre els seus successors. Els lecrors iniciats reconeixeran,
en cl subtitol que he criat, un homenatge explicic a Amaddée Pagés 1 el scu
monumental 1 seminal Awzias March er ses prédicessenrs.' S1 Pagés, en la seva
monografia, estudiava els antecedents familiars reals del nostre poeta, jo, en
canvl, em proposo la modesta fita d'estudiar els fills poérics, metaforicament
parlant, de March, i molt concretament els receptors i con¢inuadors moderns
i conternporanis del fabulés legat del seu ben anomenac «Canc espiritual».

Poc s’ho devia imaginar I'obscur editor, que va fixar de manera definitiva
el titol apdcrif del poema CV com a «Canrt espiritual» —que abans havia pas-
sat per «Cantica spiritual», 1539, i «Canto spititual», 1555 en I'edicié bar-
celonina de Claudi Bornat (1 560) que, en definitiva. estava encetant una petita
tradicid de cants espirituals que duraria, per ara, quacre segles i mig,

Vist des de la perspecciva de la critica literaria moderna i contemporania,
el «Cant espicitual» de March seria considerat un monodleg dramitic, ange-
cessor directe de tots els experiments que s'han fet en el camp d'aquest sub-
génere en la literatura moderna a partir de Dramatic lyrics (1842) de Robert
Browning o de poemes com «Ulysses», «Tiresias» o «Tichonus» d'Alfred
Tennyson, publicats pels mateixos anys.

El fet que el poema de March sigui precisament un mondleg dramatic
planteja, d’entrada, el primer problema d’interés exegetic: el punt de vista,
Qui parla en el poerna? Un jo Iitic, que hem de suposar, ne hi ha caons per a
pensar el concrari, que és la representacid poeticotextual del nostre poeta, Au-
sias March, encara que no s'auroidenrifiqui directament com hao fa, posseit
d'orgull en el famés poema CXIV. Ara bé, la qliescid incerpretativa es torna
palpitant quan mirem de precisar a qui va adregac aquest montleg. En prin-
cipi tot el discurs pogtic estd dirigit a un Tu amb majiscula, que ens portaa
entendre que es tracta de Déu. Perd Modest Prats, amb la seva aseicia i rigor
de sempre, ens ha fet veure en Sobre of «Cant espiritual» d Ausias March” que,
en realita, és un T que oscil-la entre el Creador i ¢l sew tinic fill, Jesds. A meés,
Déu maceix és representat en el poema d’una manera oscil-lant, perque March
va invocant les seves diverses funcions o atribues: Creador, Jurge, ercécera,

Quan ja hem precisat la identitar dels dos interlocurors, ens adonem de
seguida que March ha arrencac des d'una clara impossibilicat, perqueé sabia

1. Paris, 1912,
2. Publicar en aquesta mateixa col-leccit en 1998.



perfeccament com a catdlic cradicional, encara que d’«escassa vibracid reli-
giosa» —com diu encertadament Joan Fuster—, que Déu no té 'habitud de
parlar directament amb els meortals ordinaris, 1 encara menys si el tracten
amb la familiaritar del «Tu» en lloc del «Vés» que exigeix l'eciqueta del
cas. Déu parla als morrals a través d’agents especialmenc triats: profetes, la
Mare de Déu, apdstols, martirs, sants o personatges selectes, com Moisés o
Neeé. Encara més, March podia saber clarament que si volia dialogar amb
Dén, la manera més efica¢ de fer-ho, sense cap garantia sobre el resulcar,
hauria estat invocar algun d'aguescs agencs antoritzats com a mitjancer, cosa
que hauria produit un triangle comunicaciu.

En definitiva, sempre be cregut que aix0 vol dir que March, bon poeta
professional com ha demostrac Joan Ferraté, sabia indubtablement que el
«Cant espiritual » nomé (1 subratllo el mot) podia funcionar com a poema 2
parcir del silenci de Déu, és a dir, comprant amb el silenci de Déu « priori. 1
aqui és bo de recordar que justament una de les raons de ser del monoleg és
la impossibilitat de completar de manera normal el cicle comunicatiu basic.
Cree sincerament que aquest fer determina tors els aspecees posteriors del po-
ema. Constatern-ho.

En primer lloc, si el silenci de Déu, ja anticipat d’entrada, fa de mur que in-
terromp la comunicacié; aixd vol dir que el discurs poeric rebota i recau direc-
tament sobre ¢l poata mateix. Dic d'una altra manera, el silenci de Déu ta que
rota la composicié sigui efectivamenc un mondleg dramatic, una projeccic dra-
micrica o tearral exterior del mon incerior del poeta perqueé, en definitiva, par-
la sol. El patetisme del text, ressenyat per taats exegetes del poema, procedeix
del fer dramaric d'un home que parla sol perqué sap que €l seu incerlocuror no
pot ¢ no vel escolrar. En aguesc sentr tots hem vist alguna vegada 'escena
dramatica d’algd que parla sol pel carrer perqué no € interlocutor possible.

Enfocat des d'un alere punt de vista, el silenci anticipat de Déu implica,
al capdavall, que l'interlocutor real, el pablic implicat d'antuvi pel fer mo-
noldgic, som nosaleres mateixos, els fidels lectors del poema al llarg dels se-
gles. El poema demana la complicitat i la intimitat de nosaleres els lectors
durant el delicat i exigent procés d'alle que Joan Ferraté anomena Hoperacid
de Hegir. Precisament per aixd March mareix va disposar {es veu clar en la llar-
gada i la densitat rextual del poema) que aquest poema no fos cantat ni es-
coleat en elocucid piblica, sind llegic en privac, en la intimirat de la lectura
individual i personal.

I per aixd també, perque parla directament amb les noscres conscigncies a
través del texc, March deixa de banda la £oiné provencal per expressar-se en va-
lencia, encara que, seguint Robert Archer, sabem que tenia un punt d'arcait-
zant; per aixd March parla amb total sincerieat i verisme; per aixd March salta
els convencionalismes de la seva tradicié i s'adre¢a directament a Déu, una



prictica insdlita per l'8poca; per aixd, per una banda, utilitza el llenguatge de
la raé i 'analisi racional (amb clares referéncies platdniques, aristoréliques, se-
nequistes, tomistes 1 lul-lianes), el nivell de comunicacié més sofisticat a I'a-
bast de I'home, i paradoxalment, per I'altra banda, utilieza el llenguatge del
stream of conscionsness en saltar d'un tema a l'altre, a vegades sense el principi
ordenador de la logica seqitencial del discurs, cosa que tocs entenem facil-
ment perque tots funcionem igual a nivell de pensament i comunicacié.

Una parcel-la important de la grandesa humana &s la nostra condicié es-
sencial d'éssers contradictoris i ambivalents. I el «Cant espiritual», per ser
un poema profundament huma d'un poeta profundament huma, no estd per
sobre de les concradiccions ni 'ambivaléncia. En aquest sentit, per fer els ho-
nors pertinents a la coneradiccid 1 I'ambivaléncia, ara ens toca precisament
de capgirar el nostre fil discursin perqué, bo 1 comptant amb el silenci de
Déu d’encrada, March no abandona, paradoxalment, I'esperanga que Déu,
dins la seva mudesa, pugui probablement escoltar. I si Déu, per una d'aque-
lles casualitats, estigués escoltant tot el que acabem de dit, shauria d’enfo-
car des d'una alcra dprica. Per segona vegada, vegem-ho.

Si Déu estiguds escoltanc, haurfem de veure la wciliczacid de la seva llen-
gua com una mostra de gran autenticitac, hauriern de veure la sincericat com
un recurs de la humilitac d'an home que es vol obrir davanc la divinirar;
hauriem de veure el rebuig de les formalitats com una mostra d'orgull d'un
mortal que gosa reclamar I'atencié que creu que Déu 1i den. L'is del llen-
guatge filosdfic seria interprerat com la recerca de la inequivocabilitat ex-
pressiva, 1 els salts en la lbgica discursiva serien vistos com a mostres de
feblesa humana davant el Totpoderés.

Vist aixi, podem concloure que eot el poema, com a tal, com a discurs ar-
tistic, descansa sobre la riquesa interpretativa generada per I'ambivaléncia i
la contradiccié en I'Gs del punrt de vista del mondleg dramatic; una lligé que
la lireratura occidental no aprengué del ror fins als mondlegs dramarics d’E-
liot, Juyce o Faulkner i que March ancicipa sis segles.

I fins els aspectes formals del poema es contagien d'aquesta riquesa, filla
de la contradicci6 i 'ambivaléncia. La urilirzacié d'estramps purs —és a dir,
sense rima— seria senyal d’humanitat o humilitat, segons el punt de vista
que adoprtéssim. Quant a nivells expressius, si I'inrerlocutor és la humanitar,
¢l poema és un mondleg draméatic Gnic, amb els tipics alts i baixos de tensidé
que fan al cas; perd, si 'interlocutor és Déu, els nivells del texc es diversifi-
quen i veiem moments de pregaria, confessié o interpel-lacié. Evidenument,
{"aparent humilitar del vers blanc d’acabament femeni conerasca forga amb
["alta dignitat i sonoritar del decasil.lab catala classic. També fruit de la con-
tradiccié és la tibantor produida pel contrase entre els abrandats elements
monologics 1 dramacics, per una banda, i, per comparanca, els desapassio-
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nats elermnents analitics i concepruals, per una altra. Es com si el poema anés
constantment en dos sentits contraris, on els elements més dramatics 1 his-
tridnics intenten de fer que els elements més filosdfics aixequin el vol i s'en-
lairin mentre els darrers s'esforcen a calmar i temperar els primers.

I just al centre de totes aquestes consideracions hi trobem un dels trecs
meés caracreriseics del «Cant espiricual» i, en conseqliéncia, de tots els cants
espirituals; la seva carrega de disputa, de controvérsia, de plee, de discussié
amb ["Altissim. De fet, aquest aspecte dialéctic del «Cant espiricual» es poc
considerar corn elemenc que opera en profunditat i electrifica o anima tota
la resca del text.

Ara bé, arribats en aquest punt, el millor que podem fer és callar i cedir
la paraula a March en I'edicié esrablerta per Joan Ferraté.

[CANT ESPIRITUAL]
Cv

Puix que, sens tu, algin a ru no abasta,
dona’'m la ma o pels cabells me Jleva:
si no escenc la mia envers fa wa,
quasi for¢at a cu mateix me tira!

Jo vull anar envers tu a I'enconere:

no s¢ per qué ne fag lo que volria,
puix jo son cere haver voluncat franca
¢ no $¢€ que aquest voler m'empatxa,

Llevar mi1 vull e prou no m'hi esforce:

o fa lo pes de mes terribles colpes.

Ans que la mort lo procés a mi cloga,
placia’t, Déu, puix cen vull ser, que ho vulles.
Fes que ta sang mon cor dur amollesca:

de semblant mal guari ella moles altres.

Jalo cardar ta ira em dernuncia:

ta pietat no troba en mi qué obre.

Tan clarament en lentendre no peque
com lo voler he carregar de colpa.
Ajuda’'m, Déu! Mas follamenc te pregue,
car tu no vals sind al qui s'ajuda

e, tots aquells qui a cu se apleguen,

no els pots fallir e mostren-ho tos bragos.
. Qué faré jo, que no meresc m'ajudes,
car tane com puc conec que no m'esforce?
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Perdona mi, si follament ce parle:

de passié parteixen mes paraules.

Jo sent paor d'infern, al qual fag via:

girar la vull e no hi dispenc mos passos.

Mas jo em record que meritist lo Lladre:

cant quant hom veu, no hi bastaven ses obres.
Ton espiric lla on li plau espira:

COm ne per qué no sap Ui en carn visca,

Ab tot que s6 mal crestii per obra,

ira no ec tinc ne de res no t'encolpe.

Jo son eot cert que per tostemps bé obres
e fas tant bé donant mort com la vida.
Tor és egual, quane surt de ta porenga,
d’on tine per foll qui vers tu es vol irdixer.
Amor de mal e de bé tgnoranga

és la rad que els homens no et coneixen.

A tu deman que lo cor m’enforeesques

si que el voler ab ta voluntac lligue

e, puix que $€ que lo madn no em profica,
déna’'m esforc que del rot 'abandone

e, lo delit que el bou hom de tu gusra,
fes-me’'n sencir una poca centilla,

petqué ma carn, gui m'estd molr rebel-le,
haja afalac que del tot no em contrasce.

Ajuda’'m, Déu, que sens tu no em puc moure,
per queé el meu cos és més que paralitic!

Tane sén en mi envellits los mals habits

que la vircae 2l gustar m'és amarga.

Oh Déu, mercé! Revolea’'m ma nacura,

que mala & per la mia gran colpa,

€, s per mort jo puc rembre ma falea,

esta sera ma dolca penicenga.

Jo tem a te més que no ec s6 amable

e davanr tu confés la colpa aquesta:

torbada és la mia esperanca

e dintre mi sent terrible baralla.

Jo veig a tu jusc ¢ misericorde,

veig ton voler, qui sens meérics gracia;

dénes e tols, de grat, lo do sens mérits.

#Qual és tan just, quant més jo, que no tema?



$1, Job lo just, por de Déu I'opremia,

(que faré jo, que dins les colpes nade?

Com pens, d'infern, que temps no s’hi esmenta,
Ila és mostrac tor quant Sentiments temen.
L'arma, qui és contemplar Déu eleta,

en concra aquell blasfemant se rebel. la:

0o €5 ¢n hom de tan gran mal estima.

Dancs, ;com esta, qui vers tal parc camina?

Prec-te, Senyor, que la vida m'abreuges,
ans que pejors cases a mi enseguesquern,
En dolor visc faent vida perversa

e tern delld ta mort per toscemps llonga.
Doncs, mal dega ¢ della mal sens terme!
Pren-me al punt que millor en mi crobes,
Lo detardar no sé a qué em servesca:

no € repds lo qui ¢f fer viatge.

Jo em dole perqué ant com vull no em puc dolre

de¢ 'infinic damnatge, lo qual dubre,

e, tal dolor, no la recull narura

ne &5 pot asmar e menys sentir pot I'home.
E, dongs, ago sembla a mi flaca excusa
com de mon dan cant com &s no m’espance
si, el cel depane, no li dé basta estima.
Fretura pas de por e d’esperangal

Per b€ que tu irascible tamoseres,

¢o és defale de nostra ignoranga:

lo teu voler tosternps guarda clemencga,
ton semblant mal és bé inestimable.
Perdona’m, Déu, si c’he donada colpa,
car jo confés ésser aquell colpable;

ab ull de carn he fets los teus judicis.
Vulles dar llum 2 la vista de I'arma!

Lo meu voler al teu €s mole concrari

¢ em s8 encmic pensant-me amic ésser.
Ajuda’'m, Déu, puix me veus en tal pressa!
Jo em desesper, si los mérits meus guardes,
Jo mtenaig molt la vida com allongue

e dubte molr que aquella fenesca.

En delor visc, car mon desig no es ferma

¢ ja en mi alterat és larbicre.
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Tu st la fi on totes fins termenen

e no és i si en ta no termena.

Tu est lo bé on tot altre es mesura

e no és bo qui a tu, Déu, no sembla.

Al qui et complau, tu aquell déu nomenes:
pet tu semblar, major gran d’home el muntes.
BYon €3 gran drec, del qui plau al diable,
prenga lo nom d'aquell ab qui es conformal!

Alguna fi en aquest mdén se troba

ne €s vera fi, puix que no fa I'hom felix:
es lo comeng per on alcra s'acaba,

segons lo cérs que enzendre pot un home.
Los filosofs qui aquella posaren

en si mateixs sén ésser vists discordes:
senyal és cert que en veritar no es funda.
Per consegiient, a I'home no contenta.

Bona per si no fon la ller judaica:

en paradis per ella no s'encrava,

mas tant com fon comeng d'aquesta nostra,
de qué es pot dir d'aquestes dues una.
Aix{, la fi de ot en tot humana

a0 da repods a 'aperit o terme,

mas tan poc I'hom sens ella no ha l'alera:
sent Joan fon senyalant lo Messies.

No té repds qui nulla altra fi guarda,
car en res als lo voler no reposa:

o sent ¢ascil, e no hi cat subcilesa,
que fora tu lo voler no s’atura.

5i cam los rius a la mar tots acorren,
aix{ les fins totcs en tu se n'entren.
Puix te conec, esfor¢a’m que jo t'ame;
venga 'amor a la por que jo et porte.

E, si amor tanta com vull no m’encra,
creix-me la por, si que tement no peque,

cat, no pecant, jo perdré aquells habits

que 56n esrars per qué no t'am la causa.
Muiren aguells qui de tu m'apartaren,

puix m'han mig mort e em tolen que no visca.
Oh, Senyor, Déu, fes que la vida em llargue,
puix me apar que envers tw jo m'acosce!



/Qui em mostrard davant tu fer excusa,
quan hauré dar mon mal ordenat compre?
Tu m'has donar disposicid recea

e jo he fet del regle falg mole cotba.
Dregar la vull, mas he mester ta ajuda.
Ajuda’m, Déu, car ma forga és flaca!
Desig saber qu# de mi predescines:

% fu £s present i a mi causa venible.

No ¢t prec que ern dons sanitar de persona
ne béns alguns de natura i forcuna,

mas selament que a tu, Déu, sols ame,

car jo s6 cert que el major bé s’hi cansa.
Per consegiient, delecracié alea,

jo no la sent per no dispost sentir-la,

mas, per saber, un home grosser jutja

que el major bé sus tots €s delitable.

;Qual sera el jorn que la more jo no tema?
E serda quan de ta amor jo m'inflame.

E no es pot fer, sens menyspreu de la vida:
e gue, per tu, aquella jo menyspree!
Lladoncs seran jus mi totes les coses

que de present me veig sobre los muscles:
lo qui no tem del fort lled les ungles

molt menys tembra lo fiblé de la vespa.

Prec-te, Senyor, que em faces insensible

e que en null cemps alguns delics jo senta,
no solament los Heigs qui et vénen contrra,
mas tots aquells qui indiferents se troben.
Acd desig perque sol en tu pense

e pusca haver 1a via que en tu es drega.
Fes-ho, Senyor, e, si per temps me'n orne,
haja pet cert trobar ta aurella sorda!

Tol-me doler com me veig perdre el segle,

car, mentee em dole, cane com vull jo no c’ame
e vull-ho fet, mas Vhibit me contrasta:

en temps passat me carreguf la colpa,

Tant te cost jo com molts qui no et serviren

e tu els has fet no menys que jo et demane,
per que ec suplic que dins lo cor cu mentres,
Puix est entrat en pus abominable,
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Catolie £6, mas la fe no m'escalfa

que la fredor llenta dels senys apague,

car jo lleix ¢o que mos sentiments senten
e paradis crec per fe i tad jurge.

Aquella part de I'esperit és prompta,
mas, ka dels senys, rossegant la m’acosce,
Doncs, tu, Senyor, al foc de fe m'acorre,
tant, que la parc que em porta fred abrase.

Tu crefst me perqué "anima salve

e pot-se fer de mi saps lo contrari.

Si és aixi, ;per qué, doncs, me creaves,
puix fon en tu lo saber infal lible?

Torna a no res, jo et suplic, lo meu ésser,
car més me val que roscemps ['escur carcer!
Jo crec a tu com volguise dir de Judes

que ¢l féra bo no fos nar al mén home.

Per mi, segur havent rebut baptisme,
no fos tornat als bracos de la vida,

mas a la mort hagués retur lo deure,

¢ de present jo no viuria en dubre!
Major dolor d'infern los homens sencen
que los delics de parais no jutgen:

lo mal sentit és d'aquell altre exernple
e parad(s sens lo sentir se jurja.

Déna'm esfor¢ que prenga de mi venja:

Jo em trop ofés conera tu ab gran colpa,

e, si no hi bast, tu de ma carn ce farta,

ab que no em rocs l'esperit, que a tu sembla.
E, sobretot, ma fe que no vacil-le

e no rremol la mia esperanga:

no em fallira caricat, elles fermes,

e de la carn, si et suplic, no me oges.

Oh, quan sera que regaré les galtes

d'aigua de plor ab les Uagremes dolces!
Conrriceid €s 1a fone d’'on emanen:

aquesta €s clau que el cel tancar nos obre.
Dracriccié parceixen les amargues,

perqueé en remor més que en amor se funden,
Mas, tals guals sén, d’agquestes me abunda,
puix sén cami ¢ via per les aleres!

3. Poesies &' Ansids March, Burcelonma, Quaderns Crema, 1991, 2a edicié {corregida).
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EL «CANT ESPIRITUAL» DE JOAN MARAGALL

El dia de demi, quan fa culeura caralana hagi superat les ferides cansades
pel aregronalismo bien entendido» dels llibres de cexe de liceratura durant la
postguerra, tes acticuds neo-noucentistes decididament en conera, la inhibi-
ci6 de la gent d'esquerres davant el tema, les bourader poetiques 1 assagisti-
ques de (abriel Ferrater al respecte, 'absurd purisme de certs sectors de les
noves lleves de carnerians i els deliris de la indGstria verdagueriana, serem
Iliures de descobrir una veritat fonamental que ara encara ignorem: la mo-
dernitat en liceratura en aquest pais arrenca amb Joan Maragall (1860-1911).

Maragall va treure la poesia, I'assaig, el periodisme, el memnorialisme i la
craduccié literdria en Hlengua catalana del seu encarcarament antiquat i els va
arrossegar fins a beure de les fones de la modernirac. I, pel que fa al tema que
ens ocupa, entre moltes altres coneribucions valuoses, Maragall va rescarar,
resticuir i revitaliczar la cradicidé perduda dels cants espiritvals, Tanc €s aixi,
que, de fet, des del punc de vista dels autors conternporanis, la paternicat dels
cants espirituats es podria fins i tot considerar compartida encre March 1 Ma-
ragall. Lanalogia més perfecca seria la del triangle en qué els dos angles de
la base sén March 1 Maragall, mentte que el nou aspirant a cant espiritualista
forma el tercer angle, equdistant dels aleres dos de la base.

Segons ha explicar Josep Pijoan, Maragall no era un home de vastes fec-
tures, sind de lectures mole selectes i mole aprofundides. Ara bé, havia lle-
git prou, en la forma d’ancecedents directes i indirectes (Llull, Goethe,
March, Novalis, etcétera), per a saber que el llisté poetic era ben alt, i segu-
rament per aixo, entre d'alcres coses, la composicid del seu poema va durar
tant de remps, com ens explica Gloria Casals en la seva extraordinaria edi-
16 critica de I'obra poérica de Maragall: «El novembre de 1909 (potser oc-
tubre) Maragall tenia escrits els versos 1-36 del “Cant”; el gener de 1910 els
versos 37-40 1 el 4 de febrer del mateix any els versos 41-45».

El «Cant espiritual», el resultar d'aquest llarg periode de gestacid, fou pu-
blicat en Segiigncies, el darrer libre de Maragall en vida, I'any 1911. El llibre
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el posaren a la venda el dia 13 de febrer d'aquell any en vna edicié molc acu-
rada i bella de cinc-cents exemplars. La recepeid del llibre per pare dels lec-
tors fou molt bona, segons explica Maragall mateix en una carta a Unamuno
darada el 25 de marg: «Tengo agotadas les Visions i Cancs y Enlla. y abova tam-
bién Seqilencies se estd agotando, de modo que pienso bacer pronto una edicion con-
Junta de todo elfo» * A part de I'éxic comercial, el llibre va tenir una cilida
rebuda encre 1a cricica, amb arcicles elogiosos de Gabriel Alomar, Pere Co-
romines, Josep Massé 1 Torrents, Joan Pérez-Jorba, entre daleres, la gran
majoria dels quals destacaven la importancia literaria i humana del «Cant es-
piritual». Curiosament —dignem-ho de passada— Maragall mateix no aca-
bava de compartir aquesta opinio, ja que sempre destacava «La fi del comte
Arnaur per damunt del seu «Cant espiritual».

En una carca a Carles Rahola des de Barcelona el 23 de gener, Maragall
comunica al seu amic gironi l'origen del titol del conjunt: «Es veritat que
s'estd estampant ja un nou Hibret de versos meas amb ¢l titol de Segincies,
perque gairebé tots son seguics d'inspiracions anteriors, especialment una
tercera | em sembla que dltima pare 'L Conte Arnunr (OC 1, 1082), Aixd
significa que hem d'entendre que el nostre pocma constitueix un d’aqueses
cspirals temacics als quals el poeta ha anat cornanct una vegada i una alera, de
manera insistent, al llarg dels anys. En aquest sentit sempre ha correguc la
llegenda liceraria que el «Cant espiricual» és el testament de Joan Maragall,
que mori al cap d'uns quants mesos d'haver publicac el llibre, perd no crec
que les coses funcionessin aixi. Crec més aviat que el «Cant espiritual» va sig-
nificar per a Maragall la definitiva cristal-litzaci6 d'un sol aspecte d'un tema
que sempre 'havia prencupac i sobre el qual havria continuat escrivine si no
hagués mort prematuramenc.

El cert és que el «Canr espiritual» ocupa un llo¢ ben destacar dins el con-
junt del Uibre. Seg#éncies consta de disset composicions po¢tiques, dividides
en quatre seccions o parts, { «Cant espiricual» és el segon 1 Gltim poema de
la quarta i1 darrera part, de manera que no tan sols tanca }a darrera seccid de
pocmes, siné que clou cor ¢l volum. Maragall havia col-locat el noscre poe-
ma en la darrera seccié del llibre, en companyia de «La fi del comte Arnaus,
per qiiestions de 1dgica interna del conjunt, ja que les parcs de Segiéncies van
guanyant en transcendéncia fins a arribar al tema suprem de la more i la sal-
vacif espiritual.

Per causa del mal far de la mort premarura del poeta, al «Canc espiritual »
li va tocar el paper addicional de cloure tota la produccié poérica de l'aucor.
I, evidentment, la llegenda reszameniaria que afecta €l poema deriva del fer

4. Carta XL.

18



que el «Cant espiritual» és un poema ran extraordinari, que suporta perfec-
rament tot €l pes 1 la responsabilitac que significa estar situat com Iilcim po-
ema del darrer llibre. Ara bé, el que si que queda ben clar és el fer que, amb
'afortunada aparicié de «Cant espiritual», Maragall reinstituia una petita
tradicié que s’havia perdut durant la noche oscura dels segles de la Decaden-
cia 1 la Inquisicié. De fet, tal com afirma Costaro Di Girolamo, la poca di-
fusié posterior de 'obra de March es deu al fec que es tracta d'un «pocia laz
cut conoscenza ¢ la cui influenza sono estate foriemente limitate, pii che dalla sua dif-
ficolta, come spesso 5i dice, dal rapide decling della cultura catalana, che proprio nel
corso di quel secolo aveva toccary il massimo splendover .

Quun comparem el «Cant espiritual» de Maragall amb el del seu ante-
cessor, veiem un macisac chiaroscurs de semblances | divergéncies, provocat,
en principi, per la necessirac vital que el nostre poeta sentia d’allunyar-se
dels seus models literaris per a no deixar-se sedwir per 'afalagadora veu dels
ecos o el plagi. En el cas concret de March, Maragall no hauria haguc de pa-
tir gens, perqué tots dos personatges, d'entrada, eren tan diferents, que la
tempecaci6 de préstecs era absolutamenc impossible.

Com {éu el seu 1l-lustre ancecessor, Maragall planteja de base el seu «Cant
espiritual» com un monodleg dramdtic, escrit també en decasil-labs. I, en
aquest sencie, ara sabem, gracies a les encertades especulacions d'especialis-
tes, sobretot de Gloria Casals, que era molt probablement un mondleg dra-
matic més pur del que és, perqué el discurs havia d’haver estar en boca del
comte Arnau, Es a dir, gairebé amb tota certesa, Maragall havia projeceat el
text inicialment com la cloenda del seu poema sobre el comte Arnau. En {a
nota que encapgala el nostre poema en la seva edicié critica, Gloria Casals
posa practicarnent les dues mans al foc a favor de la ceoria:

Segons com, podria semblar que a Maragall, U'oracié final d"Arnau se i ha-
gués escapat de les mans i s’hagués anat convertine en confidéncia intima, alho-
ra que el poema prenia forma de doctrina i enllagava amb la tradicié antdctona
i estrangera d'aquesta mena de cants: de Liull a Goerhe, passant per Ausias
March, Verdaguer, Alcover, Unamuno i, sobretot, Novalis.

Sigui com sigui, el poema és excraordinari i, en boca de Maragall, é un
monoleg dramatic que, al capdavall, té més de mondleg que no pas de dra-
micic; és a dir, que és més confessional 1 menys hiseridnic. Fins i tot en els
moments més tragics o dolorosos del poema («i temo rant la mort!» 0 «me’n
fareu una culpa més enila?», per exemple) Maragall no perd mai el control
de la situacié, 1 la seva confessié ens arriba a cravés d'un to calmés, encara
que amb cercs moments d'inflexié del to. De cap a cap, €l poema també
traspua un clima d’extrema sinceritac 1 autenticieat, al qual Maragall r.o re-
nuncia en cap moment, ni quan fa jocs d'equilibri davanc les press. s ex-
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teriors que podia significar el fet d’harmonitzar les seves idees amb orcodo-
xia de I'Església.

Per bé que el to general del poema sigui de serenor i confianga —per no
dir de fe i esperanga—, aixd no priva Maragall d’expressar el seu drama in-
cerior i interpel-lar [’Alrissim al respecte. Es ben il-lustratin ¢l fet que mds
de vint dels quaranca-cinc versos del poema s6n dedicats a la formulacié
d’incerrogants. En aquest punt pedem observar que segueix clarament i fi-
delmene el mestratge de March, bo i fent els honors a un dels aspectes defi-
nitoris d'un cant espiritual.

Al llarg del poema Maragall ens confessa que estd atrapar en dos dile-
mes: per una banda, el dilema personal que va arrossegar tota la vida encre
dues opcions o tendencies; és a dir, entre l'accié 1 la contemplacié, entee la
incorporacié a la realitat 1 la recirada d'aquesta, entre I'heroi i 'eremita; 1, per
una altra banda, un dilema més institucional, amb la doctrina oficial de 1'Es-
glésia sobre la qiiestid de les diferéncies marcades per dogma entre la Cizi-
tas tevvena i la Civitas Dei. (1 deixem de banda els possibles dilemes de
sensualisme | panteisme.}

El primer d'aquests dos dilemes es resol a partir d’'una sintesi, menzre
gue el segon es resol a pareir de la constatacié d’una postura individual irre-
nunciable. Tanmateix, amb tot el que aixo significa a nivel! personal, com sol
fer sempre, Maragall no abandona mai el to cilid, positiu i optimista que ha-
via infds al poema.

Respecte al model ofert per March, Maragall opta per un poema més breun
(aproximadament una cinquena parc) i, en linies generals, més formal: uti-
litza el tractament de «vés»; introdueix 'element de la rima {assonant i con-
sonant) en primera instancia lliure, que després comenga a obeir a un patré
establert quan el poema es va aclarint temiticament, 1 el contingur és més
estructurat 1 es desplega amb més facilitac, malgrac el llarg procés de crea-
¢i6 del rext. Ara bé, tot i la seva formalitar, ostenca menys contagis de cipus
filosdfic, encara que n’hi ha, i menys referencies erudites. De fet, s6n sobre-
tot dues, d’uan mateix autor i obra: Fanst de Goethe.

En I'inic aspecte en qué observem menys formalicat que March és en la
versilicacio, perque Maragall no manté estrictament ¢l decasil-lab classic
(4+6), sind que ¢l barreja amb les aleres dues modalitacs (6+4 1 5+35).
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CANT ESPIRITUAL

Si el mdn ja és ran formés, Senyor, si es mira
amb la pau vostra a dintre de 'ull nosere,
qué més ens podeu dar ¢n una altra vida?

Perxo escic tan gelds dels ulls, i el roscee,
i el cos que m'heu donac, Senyor, i el cor
que s’hi mou sempre... I temo tant la mort!

;Amb quins altres sentits me'l fareu veure
aguest el blau damunt de les muncanyes,
1 el mar immens, i el sol que pertot brifla?
Deu-me en aquests sentics 'eterna pan
i no voldré més cel que aquesct cel blan,

Aquell que a cap moment i digué «— Arura'es
sind al mateix que Ji dugué fa morr,

jo no U'entenc, Senyor; jo, que voldria
arurar a tants moments de cada dia

per [€'ls ecerns a dincre del meu cor!...

O és que aquest «fer etern» és ja la mord?
Mes llavores, la vida, qué scria?

(Fdra només l'omnbra del temps que passa,
1 la il-lusié del lluny | de I'a prop,

i ¢l compre de lo molt, i el pac, i el massa,
enganyador, perqué ja tot ho és tot?

Tanc se vall Aquest mon, sia com sia,
tan divers, tan excens, tan temporal;
aquesta terra, amb tot lo que s'hi cria,

¢és ma picria, Senyor: i jno podria

esser també una picria celestial?

Home 561 és humana ma mesura

per tot quant puga creure i esperar:

si ma fe 1 ma esperanca aqui s'atura,
me’'n fareu una culpa més enlla?

Més enlla veig el cel i les estrelles,

i encara alli voldria esser-hi hom:

si heu fer les coses a mos ulls can belles,
si heu fet mos ulls i mos sencics per elles,
per qué aclucd’ls cercant un alcre com?

Si per i corn aquest no n'hi haura cap!
Ja ho s€ que sou, Senyor; pro on sou, qui ho sap?
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Tot lo que veig se vos assembla en mi...
Deixeu-me creure, doncs, que sou aqui,

I quan vinga aqueila hora de temenga

en qué s'acluquin aguests ulls humans,
obriu-me’n, Senyor, uns altres de més grans
per conternplar la vostra fag immensa.
Sia'm Ja mort una major naixengal®

5. Texc de l'edicié critica de Gloria Casals, Peesia, Barcelona, Edicions de la Magrana, 1998.
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EL «CANT ESPIRITUAL» DE JOSEP FPALAU I FABRE

Josep Palau i Fabre (1917) és el primer poera modern a fer s actiu de la
doble heréncia March-Maragall de cants espiricuals. A més, en el cas del fa-
més Alguimista, es tracta precisamentt de dos aucors molt presents en la seva
vbra, i de dos autors que sent molc a prop ell mazeix com a creador, En aquese
sentit, pel que fa a March, només caldria citar el seu arcicle « Ausias March,
potte feroce», publicat en Les Lettres Nonvelles any 1930, el seu enregistra-
menc en el disc Pogmes & Auzids March 'any 1965 o la seva traduccid al fran-
cts en alexandrins del «Cant espiritual», encara avui inadmissiblement
indica, feca l'estiu de 1995, Pel que fa a Maragall. sols caldria recordar €l seu
abrandart assaig «Pensar Maragall», de 'any 1960, la seva brillant analisi de
Nausice en El mirall embruixat (1962) o 'enregistramenc en ¢l disc Now poe-
mes de Maragall 'any 1963,

Encara que Palau hagi estat un atent i constant leccor de March i Ma-
ragall al llarg de la seva dilatada carrera literana, €l subsol que nodreix el
seu «Cant espiritual» (agosaradament publicat per primer cop a tota pla-
na en el namero 23 de la revista Ar/ef el desembre de 1951) és clarament
marquid i practicament no gens maragallia. Dic d'una altra manera, el llun-
vi 14 de maig de 1950, soea un arbre als jardins de la ciutat universiciria
de Paris, quan va irrompre amb forca i facilitar en la conscigncia de Palau
el que després seria el seu «Cant espiritual», darrere dels obscurs mecanis-
mes de la creacié literaria hi havia la preséncia indirecra o passiva d Ausis
March.

En el cas del «Cant espiricual» i sabenc el que sabem de la indomita per-
sonalitat arciscica de Palau, és obvi que va trobar el poema de Maragall mas-
sa formal 1 massa mansoi perqué servis de referent literari o model. Palau
sempre s’ha sentic humanamenc i literariament més a la vora del cric es-
queixat i adolorit de March; un crit que Palau mateix, en 'assaig «La man-
dibula d’ Ausias March», probablement de 'any 1969, identifica de la manera
segiient:



1 de res no ens serviria haver descobert la trama del seu 1ncricat pensament
si no captavem el seu to o hi romaniem estranys. 1 aquese, vingut de més enlla
del temps, ancestral, &, com hem dic, el de 'home de les cavernes.

Aqui és bo de recordar que una de les idees que fonamenten l'obra poe-
tica de Palau i Fabre és «la desintegracié del jo»; & a dir, el rebuig del jo unic
i monolitic; en conseqiiéncia, una de les fices principals de Poemer de ['Al-
guimista € justament l'exploracié de la gran muldiplicitac de personalitacs
que habiten el poeta. I entre la gran diversitat de jos hi ha precisament
I'home de les cavernes, representat per un poema sota aquest mateix titol.

Només per dues coses ens podria semblar que Palau segueix la lligé de
Maragall: la brevetat del texe i el ltoc que ocupa dins la seva obra pogtica
complera. La primera, la brevetac del text, em sembla francament una mera
coincidéncia, pel fet que Palau sempre ha defensat i reivindicat la brevetat
de texros literaris com una exigéncia escécica de la modernirac acristica. En
aquest sentic, els seus poemes sempre s6n poemes lirics, que rares vegades
supeten la pagina, les seves obres dramitiques sempre obeeixen al concepte
de zeare espasme —creat per ell maceix—, una part important dels assaigs,
continguda en Quaderns de 'Alguimisia, correspon a 'assaig breu, | els seus
contes sempre s6n cambé més aviac breus.

En canvi, quant al cas del loc que el seu «Canc espiritual» ocupa dins la
seva produccié podtica, crec que som davant alguna cosa més que una coin-
cidéncia. El «Cant espiritual» de Palau 1 Fabre va ser publicar en forma de
llibre per primera vegada Fany 1952, dins la primera edicid de Poemes de
FAlquimista. A la manera de Les flewrs du mal o Leaves of grass, Poemes de PAI-
gquimista és el llibre de la vida de Palau 1 Fabre com a poeta, i ha anar crei-
xent i transformant-se amb ell durant les nou edicions que ha tinguc tins ara.
Dins els Poemes de 'Alguimista hi crobem aplegats tots els cinc reculls solts
de Palau i Fabre: «L'aprenent de poeta», «Lalienat», «Cincer», «Laberinc»
i «Atzucac». En aquest arc, que va des de 'aprenentacge fins al comiat, el
«Cant espiricual» de Palau és col-locat com al darrer poema —en aquest cas
el tercer— de la darrera secci6 (la quarta) del recull «Laberine», de manera
que clou la seccid i alhora el recull, com passava exaccament en el cas de Ma-
ragall, Una coincidéncia? Portser no. A més, d'un estudi de 'estructura de
«Laberint», igual que en Segiéncies, es desprén una lectura simbolica de la
col-locacié del poema: en aquest cas, al final del «laberinc» de la vida —re-
cordem que el lema que presideix el recull és «La nostra llibercar és la 1li-
bereat del laberine», del maceix autor—— ens crobem amb la ineludible
quiestid de I'espiritualirat,

Perd, més enfla d'aquestes dues incidéncies, Palaw —ja ho hem Jdit— se-
gueix la lligd de March, amb alguna innovacid. Segueix March en la seva
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sinceritat a uleranga, el rebuig de les formalicarts, les interpel-lacions i exi-
gencies agosarades —sobre la manca de fe, el sentit de la realitae 1 el desti
ultraterrenal del poeta—, el joc conceptual amb concagis filosofics, la barreja
d’elements de pregaria, confessid i reproexe, etcétera. 1, pel que fa a les no-
vetats o a les contribucions originals a la tradicié dels cants espirituals, Pa-
lau i Fabre en fa tres de genials: en primer lloc, en la Iinia de la seva sinceritar
1 autenticitat, despulla el llenguatge en el poema fins a deixar-lo gairebé en
el seu punt neutre, 1, en segon lloc, avangant en la mareixa direccid, despu-
lla el text practicament de tor artifici formal 1 el converteix ¢n un poema en
prosa. Finalment hem de destacar la seva subtil utilirzacié de «tu» amb mi-
niscula, on veiem la novetat de |'extrema proximitac causada per la no-exis-
tencia de Déu, habilment contrastada amb els vocacius de «Senyor», amb
majiscula, i la radiant i triomfanc particula del verb ésser («Ets») del final
del poema, també amb majascula.

El poema s"assembla al de Maragall en un fet excraliterari: la recepcid so-
cial del poema. El «Cant espiricual» de Palav 1 Fabre ha penetrar mole a fons
en la consciéncia dels lectors de poesia avui. Ingiiestionablement és un dels
poemes més coneguts i populars de I'aucor, i forma pare del reduit reperco-
ri de poemnes que Palau i Fabre sempre es veu obligar a llegir en els seus
mulciples recitals poetics arreu de Catalunya 1 cambé a 'escranger. A més, és
un dels poemes més traduits de tota la literatura catalana, del qual s’han fet
vetsions en czrorze llengiies. El «Cant espiricual» és un d'aquells poemes ra-
tissims, on el poeta, bo 1 explicant el sen drama personal, aconsegueix de re-
flectir alhora el sentiment generalizzat de la comunitat que envolea.

CANT ESPIRITUAL

No crec en tu, Senyor, perd tine tanta necessitat de creure
en tu, que sovint parlo 1 C'imploro com si existissis.

Tinc tanta necessitat de tu, Senyor, i que siguis, que arribo
A CLEUre &N [U —i PENso Creute en i Guan no Cred en ningd.

Perd després em desperto, o em sermbla gue em desperto,
i m'avergonyeixo de la meva feblesa i et detesto. | parlo
contra tu que no ecs ningd. [ parlo mal de tu com si fossis alga.

Quan, Senyor, estic despert, i quan séc adermirt?

Quan estic més despert 1 quan més adormit? ;No sera

tot un son 1, despere i adormit, somni la vida?

;Despertaré algun dia d'aquest doble sen 1 viuré, lluny d'aqui,
la veritable vida, on la vetila 1 el son siguin una mencida?
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No crec en tu, Senyor, perd si cts, no puc donar-te ¢l millor
de mi si no és aixi: sind dient-te que no crec en tu,

Quina forma d’'amor més estranya i més dura! Quin mal
em fa no poder dir-ter crec.

No crec en eu, Senyor, perd si ets, creu-me d’aquest engany
d'una vegada; fes-me veure ben bé la teva cara! No em vulguis
mal pel men amor mesqui. Fes que sens {i, i sense paraules,
tot el men ésser pugui dir-ce: Ers,

Parts, 14 de maig de 1956°

6. Texr definitiu establere per 'autor en Cant espivitua!, Barcelona, Boza Editor, 1999,
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EL «CANT ESPIRITUAL» DE BLAI BONET

Lany 1952 va ser un veritable annus mirabilis per als cants espirituals, per-
que en el mareix moment en qué apareixen els Poemer de I"Alquimisra, durant
I'autoexili de Palau a Paris, amb el «Cant espiritual» a dins, a Barcelona un
jove poeta mallorqui, anomenat Blai Bonet (1926-1997), guanyava el pres-
tigids premi Ossa Menor amb un recull ticulac precisament Cant eipivitnal,

Tots els estudiosos de 'obra poética de Blai Bonet estan d’acord a assenya-
lar la importancia de 'aparicié de Cant espiritaed dins la produccié de 'autor
En la seva obra La literatura moderna a les Balears (1964), Josep Maria Llompart
va ser un dels primers a afirmar-ho: «Cant espiritual (1953 assenyalava el tomb
cap a una poesia meés eixuta i més aspra, rravessada de paedtica inquiecud reli-
giosa, ensemns que apuntava la confusié conceprual, la mena de desequilibri cad-
tic que caractericza 'obra més recent». Després, tots els critics posteriors han
afirmat d’una manera o d'una altra que Cant espiritual, técnicament el seu ter-
cer recull, és el seu primer llibre madur; perd indubtablement Margalida Pons,
en el seu monumentcal llibre Poesia insular de postguerra: guatre veis dels anys cin-
quanta, €s la que va més lluny en el seu judici: «Canr espiritual & el primer Mi-
bre de poemes, en el sentic literal, de Blai Bonet». Aixd vol dit, en definitiva,
pel fet que no bi ha res de gratuit en ["obra de Bonet, que el jove poeta invo-
ca conscientment les ales de March i Maragall, els dos classics hisedrics del
«Cant espiritual», per algar el vol ell mateix com a poeta ja madur.

Curiosament, dins el desplegament de la seva trajectoria literaria, Cant ¢5-
piritual va ser un llibre ben paradoxal, perque inicialmenc fou 1'obra que li
va obrir les portes del mén editorial barceloni; perd posteriorment fou el 11i-
bre que va encetar el procés de marginacié gue pat{ fins poc abans de morir,
en l'any 1997.

Respecte a Maragali i Palau 1 Fabre com a seguidors de March, la publi-
cacié de Cant espiritual de Blai Boner va representar un punt de parrenca to-
talment nou, perqué no es tractava d'una sola composicié poécica, sind de tot
un llibre, de tot un poemari. Dit amb més precisid: no hi ha cap poema del
llibre que dugui per titol «Cant espiritual» 0 que pugui ser considerar, a la
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lum de la tradici, un cant espiritual. De fet, el que passa és que March i Ma-
ragall planegen sobre una pare del llibre, afectant alguns dels seus poemes i,
com a conseqiiéncia, l'acmosfera general del recull.

Aquest gest de passar del poema al poemari era un gest ben dlgne pero,
de la desbordanc estética barroca que tant agradava a Bonet. A més a més,
I'esperir de Bonet era evidentment massa lliure | ingovernable per a deixar-
se supeditar o doblegar facilment. Bonert, arristicament parlanc, era més aviat
un innovador o un subversor que no pas un seguidor. Tor i aixd podem ras-
rrejar alguns elements de la preséncia de March i de Maragall en el llibre.

En rigor hem de restringir la preséncia de March en alguns elements pre-
sents en quatre poemes concrets al principi del llibre: «Déu company»,
«Cantic», «Cangd de la preséncia 1 abséncia d’'amor» i «Oracié seca a Jesu-
crist». Com ja és habitual, es tracta de quatre mondlegs dramitics, els quals,
en aquest cas, recorden una mica Ausias March en el seu plantejament basic
de crear una certa confusié encee el Creador 1 el Crist a partir de la utilicza-
cié de noms, pronoms 1 substitunius diversos, com Senyer, Vir, Tu, Déu, Ger-
ma, Amat, etcétera, Seguine també la lli¢é de March, Bonet salta rotes les
formalitats per escablir una relacié mole propera amb Déu 1 el Crist, una re-
lacié gairebé animal. També podem palpar la preséncia de March en la des-
cripcio més aviat parética de 1a condicid de 'home modern en el seu desesper
postlapsari o renovadament lapsari. I en aquesta condicié caiguda, el jo liric
dels poemes de Bonet, que em temo que no coincideix exactament amb el
ciurada Blai Boner i Rigo de Santanyi, com fa March abans, no desaprofita
'oportunitat per a fer cerces reclarmacions. Ara bé, malgrar tot, Bonet adop-
ta més el paper d’informador ¢ afirmador que no pas d'interlocucor disposat
al dialeg. Boner minimitza la carrega de disputa de manera que, entre els ni-
vells de confessid, pregaria 1 interpel-lacié, €l que més destaca és, sens dub-
te, la confessié; una confessid en veu baixa i to molt i mole greu. La carrega
sensual o oberramenc sexual dels poemes apunta en la direccié general de Ja
impaciéncia erotica, rant a flor de pell en Ausids March. I finalment podem
observar rascres de March, en aquesta série inicial de poemes, en la urcilicza-
¢i6 de versos d’art major o versos blancs,

La presencia de Maragall planeja d'una manera més general i difumina-
da sobre la resta del llibre en la forma d'un clima profundament liric, gene-
rat per un concacte amords, sensorial, sensual { admiratiu amb moén de la
natura al volrant del poera. En ¢l cas de Maragall, fins i tot hi ha referéncies
explicites en altres poemes que no sén el «Cant espiritual», com asa les ci-
tacions que encapgalen les cees pares del criptic «<Els morars, els verds 1 els
peus de F'Amat», directament subtirular «FHomenatge a Maragall». Per
exemple, la seqiidncia s'obre amb una ¢itacié de «Visces al mar» 1 continua
amb els versos inicials del «Mal cagador» al davanc de la segona seccié.
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En resum podem dir que, en fer un llibre sencer, Blai Bonet va encetar
nou camins respecte a la tradicié establerta per March | Maragall; perd, en
cenyir-nos concrecament als models, veiem que fa relacié entre ¢ls dos cants
espirituals classics 1 el poemari del santanyinenc és més aviac ténue 1 de ¢a-
racter general, una qiiestid d’orientacis general, o de clima, o d’armosfera.

DEU COMPANY

Jo som el vostre ca que bava,

el meu clamor és una saliva amarga.

Des del Him de la terra, la meva veu com un colomi,

com un colom de mar feric pels cacadors.

Les meves mans no han cantat,

estic a la fosca com un munt de baleigs,

I la meva meméria cruix com una garba darirges.

Jo ne he cret espiga; només herba, Senyor,

Te cant com un marge ple de escanyarusins.

Perd en la meva soca desficiosa pel banyarriquer,

de cada aurora, de cada dia, de cada lluna,

és més alra la flama vibrane del vosire amor,

que ara és ¢l meu amor, Scnyor.

Les meves malures brillen com a rams fosforescences de civada,
i és I'amor damunrt el meu front com un batall jovenissimn,
I Vés, Senyor, vora els meus ossos incendiats,

vora la meva carn agra com un pa florir,

estau com un ca fidel,

llepanc-me aquestes nafres que, amb la seva claror,

canten la misericordia de la vostra saliva,

CANTIC

Si en Vos & flamarada preciosa

ja tot el mdn enceés de rica gricia,

la meva humanicac, ;no és vostre rostre
ardencment aturar en la meva aigua?
D'aigua distinta i animal m’abeuren,
perd la fonr és sempre una | clara,

La hurmanitac, Senyor, no és altra cosa
que fe en la mort com un ca en el viacge.
I per aixd nosaltres no vivim,

només duram. No alld que vida dura,
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siné ¢l temps que en besar-nos la morr rarda.
Entre la buida nau i tecra freda

som ['home del eristissim equipatge;

un fill del mar que vaa l'altra ribera

en barca fonda i musical, deuamarada.

T aquesta sorda claredac és tanea

que ¢n negra mar tota la nau & clara.

Els pins de vora mar tenen el verd

més clar que les sivines, perqué Vas ho voleu.
Hi ha voluntar vostrz als pins de mar

1 en 'amarga sivina, a més del seu color.

Per aixt sou, Senvor,

tan noscre 1 tan hiema,

i aquest mén és ran clat

perqué essent etern Vs, habicaun en el temps.
En mi, Pare sonor, Tha vas i véns.

Amat, corna muntanya el meu fondal,

i el meu sentit és precids i bru.

Mentre te cerc valg tan segur a T,

que si et trob o na ¢t teb ja m'és igual.

ORACIO SECA A JESUCRIST

Per qué, Crist olords de pena obscura,

em deixares, Tu, Udnima afroniada,
després de caminar damunt la mar,

1 combar el cap damuat I'espatlla amarga
del teu fill | germa que menja terra

amb la seva cullera i er cé a raula?

Oh, Crist, jo ja no som el gue creares
perqué tenguds la clara conscidncia

del teu foc preciés, perqué la cerra

sonds amb el teu vent actiu, amb la paraula.
El criscal-linament encés té son,

i jo, el despert, som el que Tu damnares:
aquese que fuig de si mareix, que esti
adamunt el portal, mai en la casa.

Jo ja no vise com Tu me plantares.

Com me damnares vise, encés de tedi,
morinc desficids damunc cada acre.

No hauré sabuct, oh Crist, allé que és vida;
de la ne vida n'he fer una picria.



Em capares. capag fenc-me d’ofendre.

No &5 amb la mort, Germai, que em mustiares.

Mes jo que tenc ja I'aigua a la cintura,

¢l foc cneds conc en la meva casa,

No he jaguc amb el mal: em manca Uodt,
Assegut en la meva podridura,

m'escur la nafra, jo, amb un tros de ceula,
1 aquest rmune ardords que se desferra

de mi, du més amor que zna aurora alea.
Lodi és I'amor del mal, Crisc de la pena.
Ia mi jacm sobra amor perqué me vinel.
La humilitac &s tor I'amor del bé.

1 cot quant dic no sé si és vercader

perd és bo perqué ho dic amb el cap baix.
Pecam, oh Crisc, patim de fosca;

i jo call ardentment perqué U'amor

no em basta per a cloure aquesra nafra.
Fidel scgucix la mort a nosera vida,
havene menjac pa i peix, i herbes amargues,
la teva boca, i els tens ulls fondissims,

la ira, la son, la pena solitaria.

Peré ets amb nosaltres | conserva

Ia teva sal la nostra oliva; { torna

aigua de beure la meva aigua fada.

Vivim igual que abans. Tlniques mortes
tapen ¢l cansament de nostra esquena.
Perd aquestes titelles de difunts

tenen cristalls de Cristal-lina gracia.

I oblid, oh Crist, que em condueix la more,
morint de morc dins la cova morr alra.
Besa'm amb besos de la tova boca,

{ aquesta mort creuci que estd aixecada

1 adrecara les mans fins al teu nom.
Aquestes mans obscures i afroncades,

no com a mans, sind perqué sén d'home,
que, constriine la mort, me tornen alces.
Encés de besos gir entorn de Tu,

i el mén et volia i gira i volea i brilla

de fonda i alra i ciecular Besada®

7. Text de «Cant espirituals, dins Cafor, Manacor, Col-leccid «Tii de Sa Reals, 1986.
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EL «CANT ESPIRITUAL» ID’ANTONTI FERRER [ PERALES

La literacura catalana és una liceratura de grans luxes,  potser el luxe més
gran que es permet és el de 'auromutilacié; és a dir, es permer el luxe d’ig-
notar, en nom d'un centralisme carregat de prejudicis i ineficacia, les gran
aportacions literdries que es fan des de la periféria de la comunicat lingiiis-
tica, corn ara les Illes o el Pais Valencia,

Es aixi fins al punt que potser la contribucié més sofiscicada i ambiciosa que
s’ha fec a la cradicid dels canes espirituals del segle xx ha passar practicament
inadvertida, perque €s obra d’'un poeta valencia. Es tracca d"Antoni Ferrer i Pe-
rales (Alcidia de Crespins, la Coscera, 1943) i el seu insolic Libre Cant espiri-
tual, publicat 'any 1992 com el volum nimero sis dins la col-leccié «Poesia»,
dirigida pels poetes Marc Granell | Eduard Verger i edicada per Edicions Al-
fons el Magnanim, de la Insticucid Valenciana d'Eseudis 1 Investigacié (IVEIDD.

Els lecrors i lectores m’hauran de perdonar que interrompi el fil del discurs
un moment per presentar breument la fiexa técnica d'aquest gran poeta, que
gairebé s'ha escolat entre els dits de la literatura catalana. Antoni Ferrer i Pe-
rales és Hlicenciat en Teologia i Filosofia. Es autor de set reculls de poesia, fins
ara: Fragmentos con fighras pava un vaso minoico,* Partitura laberint,® Cangd de bres-
5ol per a ajudar & benmorir galaxies" Bagatel-les\' Cant espivitual |\ Pieta" | Cant
temporal M Enric Soria, excel.lent assagista i critic, tan poc amic de Pafalac buit,
enun cext del seu libre L'esprlf de Janns, ha paclat amb contundéncia sobre Fer-
rer: «[...} té U'ambicid més viva, la veu més potent, el virtuosisme més oscen-
tés i Ja coheréncia més cormpacea 1 rigorosa de la poesia valencianas.

8. Gandia, Ajuncament de Gandia, 1978; XVI Prerni Ausias March, 1978,
9. Gandia, Ajuntament de Gandia, 1984; XXI Premi Ausias March, 1983,
10. Valgncia, Vicent Orenga, 1986; [X Premi lirerari Vila d’Alaquis, 1983,
11. Valéncia, La Forest d'Arapa, 1990,
12. Valéncia, IVE], 1992,
13. Valencia, Amés Belinchén, 1993,
14. Valéncia, Tandem, 2000.
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Aixi, mentre la majoria de catalans es deixaven seduir per la fanfarria que
envoltava els Jocs Olimpics de Barcelona, el noscre poeta publicava el llibre
Cant espivitual, que d'alguna manera és deutor de Bonet, pel fet que Ferrer
prossegueix la linia de treball iniciada pel santanyinenc en confegir tot un
poemari 1 no pas un poema en partricular. Ara bé, aqui s’acaben les semblan-
ces amb Blai Bonet, perqué Ferrer tira per un altre cancd, completament di-
ferent, sotmetent-se voluntariament a seguir sobretor Ausias March. Si un
dels trets definitius i definitoris dels cants espirituals és que aquests tenen
sempre un punt de disputa entre Déu 1 'home, en el Cant eipiritual de Fe-
rrer hi trobem gairebé una disputa amb Ausias March sobre Déu, I'esperir,
la vida i el mén. [Yalguna manera é com si el Cant espiritual de Ferrer fos
un larg i articular comentari marginal en vers sobre el gran poema de March,
en el qual el nostre poeta ens declara la seva fe i esperanga, guanyades a pols
a partir d'un dilatac i delicat procés d"analisi t autoanalisi.

El Cant espivitual d' Anconi Ferrer és el resultat final d'un llarg procés
d’escriptura a la ciutar de Valéncia, eatre la rardor de 1987 1 la primavera de
1991, que es posaria a la venda publica el 5 de febrer de 1992, després d'uns
vuit mesos dedicats a la produccié del volum. De fet, el Mibre és una autén-
tica obra d’orfebreria pel que fa al contingut, la forma i I'estructura dels ma-
terials, on cada poema i cada seccié en concret sén, en primera instancia,
creacions autdnomes i completes, com les cares d'un diamant tallat; crea-
ciens que després formaran un complex sistema d'interrelacid, una alera ve-
gada, com fan les cares d'un diamant per potenciar una llum que irradia des
del centre i abasra tots els racons de la pega.

El volum és estruceurar de la manera segiienc: quacre cites inicials de Sane Pau
{epistoles), Ausias March («Cant espiritual»), Joan Maragall («Cant espiritual»)
i Blai Bonet («QOraci6 seca a Jesucrist», del seu Canr espiviinal), que serveixen a
la triple funcié d'invocaci6 de les «muses», supeditacid a la tradicié i orientacid
general per als lectors. A continuacié ve un poema llarg de poreic, «Canon del
deler», encapgalac per una citacié del poema de March i que planteja a dues veus
—0, més ben dit, a una veu i un eco a mitja veu— l'antagonisme entre contra-
1is que esqueixa la vida humana. Despeés vénen cine seccions seguides ( «Nikz/
novant sub soler , «Scptem vesponsoriar , «Cantus firmus», «In pavadisum» [dedicar a
Anton Bruckner, un clar antecedent de Ja polifenia simfonica del llibre] i «Coe-
lestis urbs» ), de set poemes cadascuna, amb citacions de March (majoritaria-
ment}, Maragall i Bonet, que serveixen de portadella després del citol general
de cada pare. I el conjunt es clou amb un altre poema llarg, <Jubileu de I'ésser»,
el qual compleix la funcié de sintesi, que abraga la rotalirar del llibre i resol I'an-
tagonisme del principi sense que sighi una sofucié llepada de convenieéncia.

Després d'aquest breu repis de l'arquitectura del poemari, crec que qual-
sevol comenvari sobre 'ambici6 o el rigor del conjunt és absolutament sobrer.
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En I"ambit tematic, el llibre recorre un llarg trajecte entre I'esqueixa-
ment i la conflictivitat, per una banda, i la sintesi i la reconciliacid, per una
altra. De fet, per citar Enric Sona de nou, tots els llibres madurs de Ferrer
segueixen aquest patré: «S6n un cami de perfeccid: un itinerari a la recerca
de la completesa humana i de la confirmacié d'una esperanga transcendent,
«una senda que quiere ser morada». | en Cant esprritual aquest cami cap a la
llum, cap al hieragamos 0 sagrac matrimoni encre oposacs, passa per molees es-
tacions, com ara el pas del temps, el dubte, el dolor, la fe, el llenguacge, 1'a-
mor, la dimensié politica de la humanicat, la realicar visible i invisible o
I'are, per esmentar-ne algunes.

Una lectura arenta revela, perd, que hi ha una lleugera discrepancia en-
tre aparenga i realicat pel que fa al tema de la utiliczacié creativa de les fones
de la rradicié de canes espirituals. La preséncia de March & massiva (vuit ci-
tacions, amb un total de vint-i-un versos), mentre que la preséncia de Ma-
ragall (dues citacions, amb un total de quatee versos) 1 Bonet (dues cicacions,
amb un total de set versos) podrien sembilar, a primer cop d'ull, més redui-
des o insigniticants. Malgrar que és cert que March juga un paper fonamen-
tal en l'orientacid de obra, com hem dic més amunt, també €s igualment
cert que no hem de menystenir la preséncia activa de Maragall i de Boner.

A part de ser un factor ordenador pel que fa al contingur i l'estrucrura,
la densitat expressiva, intel-lectual, conceptual i formal de March s’adiuen
perfectament amb els elements escécics d’exuberdncia barroca i de rigor i
equilibri classics {rant judeocristia com grecollati), can nacurals en la posti-
ca de Ferrer. Aqui cal insistir de nou en la insolita riquesa lingiiistica, poé-
tica 1 de bagatge cultural del nostre autor.

Pel que fa a la visié del mén, la vivéncia de la fe i el conreu de |'esperan-
¢a, Ferrer s"acosta molc més a l'entusiasme, 'idealisme, la humilicas i la bon-
dac inherent de Maragall.

I, finalment, Bonet és present, a més de ser el referent directe del cant es-
piritual en forma de llibre, en la urgéncia sensual del llibre, la cendéncia a
dur el discurs a exerems escéeics 1 expressius i la preocupacid per temes de sig-
ne social 1 politic.

I, per si no n’hi havia prou amb tot el que he dic, he de fer saber als lec-
tors que Antoni Ferrer 1 Perales ha publicac darrerament un nou i exquisic
poemari, Caut temporal,’” una mena de continuacié de la recerca pogtica ini-
ciada en Canrt espiritual, on ha creac un contrapune o contrapes més tel-liric
a Uenlairamenc cranscendent del llibre anterior.

15. Vegeu-ne la referéncia més amunt.
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FERMA SAPIENCIA

O Sapicniia... attingens a fine usque ad finen
fostiter suaviterqne disponens omnia,

Com una ancifona major, com una
onada ferma que oceana salra

des de les gargues abissals a J'alta
rosa de les escumes i salines,

I'intim governamenc de sapiéncia
funda la carn més cardinal i funda
el canon del deler, l1a lles de 1'ésser:
que ¢l mar pietac haja de I'arena,
sedegosa de dolls, que els dolls pervinguen
cotal nom cle la sec a les oides,

que I'ofica de set la sal avive,

que la clau de la sal dbriga, mestra,
als Navis ln imminencia dels besos,
que el bes sia ceernal, 1 'aigua, viva.

FE DE vVIDA
(A E Montagud, gue tanta wha algada)

Vessae | fluvial del desgel intim,
referent cami per I'dlaima planura,
t'inscrius morosament canyars, baladres;
pastes, a les palpentes, les argiles

i els llims del cor; varies de merndria

les brises de la rosa innumerables,
I'ampla volta del vals i de la pena;
polses els joncs, la plenitud dels pecals,
la tarda lenta de les veleries,

els brins de Ia bellesa remembrada:

vols endur-te’n, de tot, la fe de vida.
Saps ja que els escorrims del ser fecunden,
sobrers, un ser més alt, una mar delga.
Tot serd deu en 'alcra vall ventura.



JUBNLEU DF I'ESSER

8t cont fos vins @ La mar tors acovven,
aixi les fins totes en T se n'entren.
AM., CV

51 sembravem de mors tots els camps de la Terra,
vom no concediries als esculls i a les sorres la raé més perfecta?

Si floriem sentit de les pedres miniiscules,

com no fecundaries, per enderrocs i runes, els horts de Valegria?

51 cada cddol duia el nom just de la joia,

com no els ajuntaries, només d’anomenar-los, cn un mosaic de gldyria?
Si tenyfem d'un to cada gra de l'arena,

com no renovarics, de Hum inesvaible, albades § capvespres?

31 suavem laveng des del sole de les hores,

com no maduraries ¢l cemps 1 la collita, 1 'esplendor dels dies?

Si encubavem segons com ratm de verema,
com no fermencanes el vi nou de les noces, el que mai no s’agreja?

Si enfilavem 'agulla per a cada bri daire,
com no ens apanyaries, de toca feridura, els esgarranys de 'anima?

Si brodavem rapissos amb els vents de la rosa,
com no ens revelaries el qué de Ia bescara del torb i la tempesta?

i amb les randes del rou veseiemn tots els petals,
com no els enllustraries amb Uiris més suau del sol 1 la juscicia?

Si gravavem un vas per cada gota d'aigua,
corn no 'enlairaries en sortidor altissim i aljub inexhaurible?

S1 esgranavem forment per a corcs i formigues,
com 0o els pascuraries amb ma benigna i plena i amb dits de pessigolles?

Si en baciem coscals per a ocellets 1 passeres,
com no els atorgarics un firmament de rames 1 una niada lliere?

51 omplicm de cangons les fulles nemoroses,
com no les cantaries passejant a la fresca, crobadis per boscdries?

Si per cada horabaixa cantivem una albada,
com no despertaries un jubileu de cendres i veus d'albarts i anissos?
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Si encenfem estels, un a un, 1 les Hunes,
com no decuraries en pura incandescéncia els cors de les galixies?

Si guarniem de sal caravana les porees,
com no canviaries en goig totes les llagrimes, i la set en amiga?

Si flor d'ametller diiem a totes les finestres,
com no ens vistraries en I'alta matinada per mudar-nos la ednica?

8i féiem lloc, al foc, a flocs de neu i 2 gebres,
com no series Llar i Verllada i Comboi, 1 Dol¢a Companyia?

Si encastivem clavells als missils i als obusos,
com no coronaries de pau carrers i places, i patis de banderes?

Si féiem dels acers adregos i coberts,
com no series Dot de rotes les fadrines, i Ardor i Ornadura?

Si paravem la taula per a tores les ganes,
com no convidaries verals t viaducees, { ompliries la sala?

Si ruixavem el terra per a cada espardenya,

com no refrescaries els peus dels qui Cencaleen, i el joc i les rialles?
Si fundavem un poble per a cada mirada,

com no serics Vule que l'esguard adelera, que F'atia 1 'abrusa?

Siels pobles tocs vetllaven com la nit de la vespra,
com ne series, Tu, Concert i Endema i Fesea sense fi ni ranvespre?

Si escrenavern el Cane de I'eterna lloanga,
com no dirigiries la noscra parcicura, a T, Déu, dedicada?



EL «CANT ESPIRITUAL» DE DAVID JOU

Amb el «Cant espiritual» de David Jou | Mirabent (1953) abandonem la
subtradicié dels cants espiricuals en forma de llibres i recuperem la tradicié
central dels cants espirituals com a poerna Gnic, encara que el poema clou la
quarta 1 darrera seccid, titulada precisament «Cant espiritual», de set poe-
mes, del libre Coves / mocturns. Vistes aquestes dades, porser seria més acurar
paclar d’'un peculiar terme mitja entre el poema Onic 1 ¢l Hibre integre. Tot
i aixd, coneixent la personalitac artistica de Jou i la seva trajectoria fins al
moment present, €s ben estrany, per dues raons, que optés sobretot pel mo-
del del poerna tnic.

La primera de les dues raons és el fer que David Jou, encara que amb
molca obra publicada i molt conegut com a figura Jiteriria, és un poeta un
punt matginal, perd aquesta marginalitat ha estat rebuda 1 viscuda per part
seva com una qiiesti6 de llibereac artistica que li ha permes de moutre’s en el
moén de la lirica sense pressions de cap tipus. I aquesta llibertac de moviments
ha dut el noscre poeta a actituds experimentals properes a l'avantguarda.
Aixi, no hauria estat gens estrany que Jou, a triar, triés el cant espiritual en
forma de llibre, per ser la forma més lliure, la forma més proxima a actituds
experimentalistes.

La segona rad és el fet que la seva condicié de cientific professional no cons-
Citueix un comparciment eseanc, siné que forma una paret totalment permea-
ble amb la seva condicit de poeta, de manera que la poesia queda influida per
la ciéncia, 1 la ciéncia, per la poesia. Es a dir, la seva poesia s’ocupa molces ve-
gades de temes i qiiescions relatius a les branques de la cigncia: dptica, quimi-
ca, fisica, astrologia, biologia 1, fins 1 cot, alguns aspecres de ta medicina, per
esmentar només algunes de les principals. [, en la situaci a la inversa, la poe-
sia ha contagiat la d’admiracié i transcendéncia seva mirada de ciencific. En
aquest sentit, Jou és com Einstein, el qual, en ser pregunrat si com a cientific
podia creure en Déu, va respondre immediatament: «Aquell que es dedicaa
les altes esferes de la ciéncia i no arriba a crobar Déu & un idiotas.
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Ara bé, 'acticud de cientific, amb tot el que t€ d'investigaci6 incessant 1
sincesi constanc, d’abast cada vegada més ambicids, ha influit clarament en
la manera que té David Jou de construir els seus poemaris, tal com ens ex-
plica ell maceix en el cext preliminar d' Ensre ef miradl i fes ombres, una tria dels
seus poemes: «Amb el pas dels anys he anat advercint que aix{ com el poe-
ma és desbordat pel llibre, aquest tampoc no és suficient en ¢ll marcix: un
tema en suscita un altre; una forma teclama la seva simécrica; un argumenc
eXigeix matisacié o ampliacid; un ricme vol galopar fins als seus limits». Es
justament aquest fenomen de creixent expansivitat que ens permetia d’es-
perar de David Jou un cant espiritual en forma de llibre.

Sigu com sigui, David Jou ens ha ofert el seu «Cant espiricual» dins el
context complicac del seu llibre Basilisc'®, i qualifice el llibre de «conrexr
complicat» perqué es tracta d'un conjunt que aplega tres llibres: els dos pri-
mers, en edicions anteriors (Dimmuta maige, 1977, 1 Arbre, 1983), mentre
que el tercer, Coves ; rocturns, €s rigorosament inédit.

Aixd no significa, perd, que el volum en conjunc o el nostre llibre en con-
cret es desviin dels territoris habituals per on transita la imaginacid poética
de Jou; & a dir, el cientificisme pogtic, I'andlisi de la realicac del mdn exce-
tior, la contemplacid, la religiositat 1 I'experimentacid artistica. [ aqui hem
de subratllar el fee que la poesia religiosa €s, des de sempre, un dels domi-
nis més habiruals de David Jou; de mancra que el sew «Cant espiritual» no
és una espécic de bolet escrany sorgit enmig del no-res, sind que és la conci-
nuacié natural d'una de les linies mestres de la seva poesia. Com a prova po-
dem citar el judici desimbole de Joan Triadd en I'Awxs Vany 1989, parlant
del llibre Tranifignracions del nostre poeta: «{...]1 és un dels libres a cenir
més en compte a hora de fer un repas, de Nizbf ench, de Ja poesia de cema
religids de la literatura caralana».

I, dic sia de passada, aquest aspecte de la seva obra, el conreu de la poe-
sia religiosa, juntament amb la desconfianga del mén literari davant la seva
procedéncia del camp de la ciéncia per ser bipolar quan potser és monolitic
1 prou, s6n, gairebé amb tota certesa, els dos factors que han suscitat la mar-
ginaci6 de Jou a la qual hem al-ludit fa unu estona. Incormnprensiblement ta
gent del pais que suposadament estima tant George Steiner & incapag de
veure en David Jou o Angel Terron el prototip d’ineel-lecrual dual, lletres-
citncies, que el pensador reclama per assegurar el fucur de la humanitart.

Tornem, perd, al context concret que ens ocupa, el del «Canc espiritual»
de Jou, recollit en el llibre inédit Coves / moctnras, dins el volum conjunt
Basilise. De nou, com en els casos de Maragall 5 Palau, el poema clou la dar-

16. Barcelona, Columna, 1997,
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rera secCid d'un llibre, 1 particularment aqui ranca, a més, una série de tres
llibres.

En ¢l decurs d'un del magnifics textos preliminars que Jou escriu habi-
tualment per encapgalar les seves obres, ens narra fil per randa les morciva-
cions amagades darrere de Cores 7 noctarns:

Aci, el motor de 'exploracid poetica €s la fascinacié per 'espai interior 1 ex-
terior: coves, mines, pous, combes, un espai fosc on s’obren revelacions 1 rigue-
ses; o Uespai cosmic dels nocturns de Plawd, de Copénic, de Galilew, de Newon,
d’Einstein; o els crontollaments de génesi i1 ombra de les nits dameor i mort; o
les nits sagrades de Nadal i Pasqua; o els invisibles purs de preséncies desbor-
dants: tor un mén on la mirada ha de superar els vels de I'ebscuritac, del dubte,
de Ia por, per tal d’arribar al seu objerte.

I més avall, en el maceix prefaci, aborda el sencic del nostre poema:

El «Cant espiritual» que clou el llibre ¢ com a clement essencial Ta relaciés
entree la realitat i la mirada, perd ja no encre la nosera mirada o b realicar exre-
rior, sind entre la nostra realitat i la mirada divina,

Vista aquesta confessié direcra sobre les incencions del poeta, podem cons-
catar que Basilise és globalment un volum que planteja una giiescid basica;
la relacio entre la nostra mirada 1 el moén exterior; perd els termes ¢s modi-
fiquen en €l cas concret de Covey 7 mocrrerns, de manera que passem de mirar
a ser mirats 1, passen també del nostre mon a Pesfera divina., Aixi, cots tres
llibres junts dibuixen una clara Llinia d'ascensid.

En canvi, st ens fixem exclusivament en Coves ¢ woctarns, observem que el
pocmari recorre un trajecte semblant, que va de la fosca interior a la fosca ex-
teriof i, superant tots els obstacles anteriors, a la llum de la mirada divina,
en un recorregut també clarament ascensional.

Amb una llargada toral de cinquanta-cinc versos, una barreja d'art major
i versicles, distribuits en una estrofa inicial de cinc versos, seguida de cinc
estrofes de deu versos, veiem, si més no externament, que Jou utilitza ¢l do-
ble Nlegar de March i Maragall, pel fer que les formes escrdfiques sén molt
regulars (March), mencre que el poema és relativament breu {Maragall). Com
fa Maragall, Jou introdueix cambé }element de la rima —en aquest cas, no-
més la rima consonant— amb acabaments predominantment femenins. Una
falla de la rima 0 o homenacge intencionat a March 1 Maragall?

Quan ens acostem al conungur del poema de David Jou, ens adonem que
no s'acaba d'ajustar al model prototipic de canc espiritual en forma de poe-
ma 1nic establert per March, Maragall i Palau i Fabre, perqué, en principi,
se'ns presenta com un discurs poétic adregat a un Tu (el Tu proper de les ac-
tituds poscconciliars dels anys seranca 1 vuitanta); discurs que té I'element de
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pregiria i I'element confessional perd als qual falea clarament 'element de
disputa o conflicte qune sol dramaticzar i clectrificar el conjunt del rexr.

El poema de Jou gira entorn del tema de les mirades encreuades de Déu
1 el poera. La situacid més posiciva sorgeix quan les mirades son fmirtues,
pert> el poema ressegueix la resra d’opcions | les seves conseqiigncies; €s a
dir, quan I'an mira 1 'altre no, i qué & el que passa aleshores. Clarament
aquesta qiiescit de mirades encrevades no constirueix Pelement de polemi-
ca, o controversia, o dilema que anima el poema dramaticament i el conver-
teix en un auréntic mondleg dramaric a la peculiar manera dels cants
espirituals tradicionals. En definitiva, aquest commovedor poema de David
Jou no és una innovacid, sind que és, en realitat, una pregaria moderna, pre-
sentada sora aixopluc del classic descriptor cans espivitual.

CANT ESPIRITUAL

Quan em mires sO¢ més, creixo, existeixo més rotundament
que no pas quan, esvaint-me, em retires Ta mirada:

sigues, doncs, clement:

mira'm, crida’m, [es-me ser en fu Teva ment

una plenicud en ¢l Teu amor salvada.

Si em deixes de mirar sdc una estranya opacitat,
esdevine objecte sense dret ni fonament;

si algd em fereix, la seva crueltac

no crida a defensar-me, no moc a pietar,

i els drecs escrits son llecra morra i indiferent.
Perd si em mires, la meva sang s'aixeca,

i clama al cel i es corna audag 1 acusadora,

i pesa sobre el crim i persegueix, i corseca

el eriminal 1 el complice, el neutral a qui no reca
la fam o la torcura a la injusticia envilidora.

Quan no em mires soc cada vegada menys:
devastadorament mortal, nacuralesa pura,

quimica només ¢ls meus fervors, ¢ls meus desdenys,
aczar els meus origens, 1 els meus delors, ferrenys,
no 360 $1né un defecee en una frigil estructura.
Perd si Tu emm mires, agquest cos meu s'exalea,
desborda de sentic, exulra, es transfigura,

encara més real en la realitac més alca

del Teu mirar secrer, sense que faci fale,

per a ser tane, negar 'ordre de la narura.
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T'eblide, de vegades, i la meva ment, subjecta
al creball de cada dia, es dispersa, atrafegada:

la pressa 'arrossega o Iexcita algun projecte,

¢l frachs la deprimeix o la redimeix I'afecte,

1 no sent anhe! de Tu ni de Tu se sent mancada,
Perd quan Tu em mices, tot queda en qliestio:
s'esberla el meu recer, el meu mén ancac esclaca
i s'obre, permeable, a una intempérie de Jdolor.
de cop esdevine moles, m’asscdega 'horiezd,

i la meva conforeable rutina es malbarara.

1 em mires, de vegades, i no ho sé: m'estis mirant

des d'uns altres ulls que els Teus 1 Tu, immens vertigen,
t'ocultes en un roscre proper i incerpel-lant,

en I'infinit de I'Altre, imperatio i suplicanc,

com per posar-me a prova i amagar-me ef Teu origen.

I de vegades penso que m'estis mirant encara

1 encara vise l'enfocia de sencir-me ric de T,

quan tot d'una descobrelxo que no hi ets, 1 em desempara
sobeadament aquella benigmitae can clara

1la reva abséncia em deixa angoixar i malsegur,

Quan em mires séc més, creixo, floreixo, sé que sée,
existelxo més rorundament,

limito amb Tu i no m'acabo enlloc,

trepitjo cerra ferma [ em muldiplico en foc,

pergue en ser Tew del tot soc Jo tan plenament,

¢S6¢, perd, si Tu no em mircs, si em retices Ta mirada,

si distrecament m’oblides o no vols saber de mi?

Qué em queda de real, realitat no contemplada?

Seré per sempre més si em mires sols una vegada?
Tingue'm, Déu, en Ta mirada en la meva hora de morir.”

17 Text de Cozes i noctarns, dins Basilise, Barcelona, Columna, 1997,
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CLOENDA

No puc cloure aquest assaig sense fer esment de la clara influgncia que la
petita tradicid de cants espirituals ha exercit damunr la retorica habitual de
la poesia religiosa en carald del noscre cemps. March, Maragall, Palau | Fa-
bre, i Bonet han creat un Henguatge nou per 2 la litica religiosa, que ha que-
dat en l'aire que han respirat els lirics de la nostra época, de manera que
podem veure'n aproximacions ben clares en poetes d'una gran diversitat sen-
se que les seves bellissimes composicions es puguin considerar formalment
cants espirituals. Aquest és €l cas d'una part de la lirica religiosa de Cle-
mentina Arderiu (vegeu «Complantax, en L'alta Hibertat, 1920); dels poemes
més introspectius de Rosa Leveroni (vegeu «Cinc poemes desclats» en el vo-
lurm d'obra conjunta Peesiz, 1981), de l'aspra i desesperangada retdrica de
moltes de les composicions que integren E/ Princep, de Joan Teixidor (1954),"
de la concentracié gairebé asfixianc del cicle Sezmwna Santa, de Salvador Es-
priu (1971, de poemes puntuals, com «Veni creators, en La suprema noble-
sa del wein, de Manuel Castafio (1991) o «Déus», en Focs d'octadre, de Franeese
Parcerisas (1992), on cadascun dels autors o antores registren 'empremra
ombrivola de March. O en els casos de Maria Manent o Tomnas Garcés, la po-
esia religiosa dels quals, d'una gran i eremula delicadesa lirica, palesa les
petges de Maragall.

Curiosament 1 paral.lelament s"han donat casos d'una interpretacié sati-
rica o humoristica de la tradicié, com «Els cent anys de Maragail», «Tira-
llonga de monosil-labs» o «Cant natural», de Joan Oliver (en la darrera edicié
d'Qbra poitica, 1999), 6 mole darrerament el «Canc espiritutuals [fic} (a Co-
meengantent dels comengaments 1 ocasid de les ocasions, 1994) d’Enric Casasses, on
Déu, exhaust, implora al poeta: «controla’m la barraca mencre faig la mig-
diada»; «Oracié de les besties» ten el recull Memiria def jards, 2000} de Mi-
quel Angel Llauger, on els animals s’adrecen a Déu per polemirzar sobre els
homes i acaben implorant ['anorreamenc de la nostra espécie.

18. Vegeu el poema «La victima».



Ara bé, en el panorama de la pocsia catalana contemporania, la forga i
"alé de la tradicié de cants espirituals es conserven més vius, ingilestiona-
blement, =n I'obra de Mirius Sampere i Barcomeu Fio! (com a exemple, ve-
gen Demiiirgia, 1996, de V'un, i Contribucid de Verges, 1990, de l'alcre), els dos
gegants acruals de la lirica espiritual i que, paradoxalment, mai no han sen-
tic la temptacié d'assajar un cant espiritual en tota regla.

Arribars en aquest punt, la conclusié del present assaig s'imposa. Ausias
March, juntarnent amb el seu ignorat i andnim editor de 1560, va donar
forma definitiva a un petit subgénere de Ia poesia religiosa que nosaltres co-
neixem sota el descriptor general de cant espivitual. En principi, el cant espi-
rieaal prototipic és un mondleg dramatic en primera persona del singular,
adregat directament, d'una manera molt formal o més informal, al Creador
oal Crist, o bé a tots dos, de to grew i d'una gran sinceritac i auteneicitat, ani-
mart en el fons per una disputa o un dilema i formulac a través d'un eext po-
eticolitic anic de gran intensitat emotiva, esceic en versos d'art major o
versicles, blancs o amb rima, que funciona en tres nivells (pregaria, confes-
si6 1 interpel-lacié}, amb contagis conceptuals del llenguacge filosofic. A par-
tic d’aquest model inicial, el canc espiritual ha evolucionat vers unes noves
modalitats, com ara el cant espiritual en formar de liibre sencer.

Técnicament, March va instituir la cradicid del cant espiritual amb 1'a-
paricié de la primera edicié formal de la seva obra pogrica l'any 1539 1, tret
de I'tpoca de la Decadencia i de I'activitat de la Inquisicié, aquesta petita tra-
dicié ha anat creixenc i cransformanc-se fins als nostres dies; adhuc ha arri-
bar a crear una esfera d'influéncia més enlla del canc espiritual propiament
dit, que ha afectat moles poetes, d’una manera conscient o inconscient,

Hem d’esperar que el materialisme exacerbat i la progressiva banalitza-
ci6 de la nostra culeura en la nostra &poca no aconsegueixin de fer desapa-
reixer aquest bell 1 aatic vehicle, a través del qual un sector de la humanieat
ha presentac durant més de quatre segles 1 mig les seves preocupacions més
profundes directament davane I'Alcissim,

D. Sam Abrams

Sant Cugar def Vallés - Norazandia
primavera-estin, 2001
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