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Hom troba sovint en I'ésser huma un irreprimible afany de realitats sem-
pre noves o una ansia de cercar maneres diferents, més elevades i exigents,
d’entendre la realitat present, projectant-la en un més enlla suposadament
millor, val a dir, en condicions que millorin i desbordin, poc o molt, unes si-
tuacions vitals poc satisfactories.® Ara bé, aquest afany projectiu de conti-
nuada superacié pot arribar a assolir, segons les circumstancies 1 a causa,
sobretot, de la molt fina sensibilitat d’algunes persones, nivells molt alts de
significacid, en els quals la realitat present i concreta esdevé quelcom de su-
perlatiu, verament transcendent.

Doncs bé, aquest dinamisme de transcendéncia, que sembla respondre
als desigs basics de la natura humana, pot assolir en alguns esperits especials,
metafisics, religiosos, artistes o genis en camps ben diversos del coneixe-
ment 1 de la praxi, unes magnituds d'inspiracié extraordinaries, que es
manifesten sovint en les obres que ens han deixat i que recordem amb
admiracié. Al meu entendre, aquest seria el cas, entre molts altres il-lustres
exemples, del nostre gran filoleg i humanista Carles Riba, el qual, per la
seva notable obra poetica de conjunt, perd sobretot per les seves Elegies de
Bierville (1942), va esdevenir un dels poetes més assenyalats del segle XX, no
només a Catalunya siné també entre els més grans d’Espanya i d'Europa.

Sera, doncs, aquesta obra literaria tan important, realitzada pel nostre
poeta en un periode verament ctitic de la seva vida, que ara voldria presen-
tar, bo i sabent que no ho podré fer més que de manera molt senzilla i gens
original, donat el gran nombre d’estudis i comentaris que, sortosament, ha
merescut aquest llibre poetic.' Perd, certament, també amb un gran interds

* Text de la lligé inaugural del curs 2003-2004 de la Fundacié Joan Maragall, llegida el
2 d’octubre de 2003.

1. M’han ajudat molt a introduir-me a 'obra de Carles Riba els segtients estudis, que cito
a continuaci6é amb agraiment i per ordre alfabétic: Mercé BOIXAREU, E/ jo poétic de Carles
Riba i Paul Valéry, Barcelona, Edicions 62, 1978; Joan FERRATE, Papers sobre Carles Riba,
Barcelona, Quaderns Crema, 1993; Jordi MALE, Poética de Carles Riba. Els anys del postsimbo-
lisme (1920-1938), Barcelona, La Magrana, 2001; Albert MANENT, Carles Riba, Barcelona,
1963, 1 IDEM, La literatura catalana en debat, Barcelona, 1969; Jaume MEDINA, Carles Riba



de part meva de poder redimir un meu deute d’honor envers les lletres cata-
lanes, havent-ne viscut massa temps allunyat, fisicament i culturalment...
Agraeixo, doncs, de manera especial a la Fundacié Joan Maragall que m’ha-
gi atorgat avui aquesta honrosa oportunitat de comengar a rescabalar-me’n.

Com és ben conegut, el recull de poemes que coneixem com les Elegies de
Bierville fou escrit per Carles Riba durant els quatre anys i escaig que va du-
rar el seu exili voluntari a Franca,” acompanyat sempre per la seva esposa,
també poetessa, Clementina Arderiu. Conformen el recull dotze poemes,
d’irregular extensié i compostos en dates prou diferents: efectivament, les
cinc primeres elegies foren escrites gairebé seguides, precisament a Biervi-
Ile, en els primers mesos de |'exili del poeta, la sisena i setena elegies a 'Is-
le-Adam, al nord de Parfs, la vuitena (I'actual onzena) a Bordeus i les altres
quatre a Montpeller, on el matrimoni Riba va viure els dos datrers anys abans
de tornar a Barcelona. Recordem també que aquell primer grup de cinc ele-
gies va ésser publicat tot seguit a la Revista de Catalunya,” publicacié perio-
dica que, després de la desfeta republicana, comengava a publicar-se a Paris,
si bé la primera edicié completa de les Elegies no va poder sortir legalment
sin6 de forma clandestina a Barcelona,' mentre que la segona sortia a San-
tiago de Xile el 1949 i la tercera edici6 va poder veure la llum finalment, sen-
se entrebancs, el 1951, a I'Ossa Menor de la ciutat comtal.

Si el terme elegia assenyala un genere literari que expressa els planys d'u-
na persona malaurada, bé podem dir que en aquests poemes ribians les quei-
xes per la humiliacié personal, la solitud o l'enyor de la patria no resulten
gens prevalents, siné que el poeta, precisament per superar la seva fonda tris-
tesa, i alleujat com estava, aquells mesos, de les seves responsabilitats i vin-
cles professionals 1 socials, es va sentir de sobte empes a explorar nous espais

(1893-1959), 2 vol., Barcelona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1989, i IDEM, La
plenitud poitica de Carles Riba. El periode de les «Elegies de Bierville», Barcelona, Curial, 1994;
Carles MIRALLES, Lectura de les «Elegies de Biervilles de Carles Riba, Batcelona, Curial, 1979;
Giuseppe E. SANSONE, «Les “Elegies de Bierville”», dins Actes del simposi Carles Riba, Barce-
lona, IEC, 1986, p. 7-24, i fDEM, «Lobra critica de Carles Riba», dins Obres completes de Car-
Jes Riba, vol. 11, Barcelona, Edicions 62, 1967, p. 7-35; Enric SULLA, «Carles Riba», dins M.
DE RIQUER - A. COMAS - J. MOLAS, Histdria de la Literatura Catalana, vol. 9, Barcelona, Ariel,
1987, p. 271-327; Arthur TERRY, «La poesia i les narracions de Carles Riba», introduccié a
Obres completes de Carles Riba, vol. 1, op. cit., p. 7-37; Joan TRIADU, Per comprendre Carles Riba,
Manresa, Parcir, 1993.

2. Des del 28 de gener de 1939 fins a primers d’abril de 1943.

3. Revista de Catalunya, nim. 94 (Paris, desembre de 1939), p. 47-52.

4. Sota l'estrany peu editorial «Buenos Aires 1942».



de la realitat interior, a la recerca de la seva propia identitat més vertadera,
amb una ansia i afany que ja havia sentit anys enrere, quan la vida el man-
tenia atrafegat en mil i una dedicacions, a la familia, a la ciutat i a 'acade-
mia. Mogut ara Carles Riba, a més, per un inesperat impuls liric d’alta
volada, es lliura a una arriscada aventura personal de descobriment, vers una
altra patria, potser més antiga i més fonda, que rau a les arrels del seu propi
ésser d’home 1 de poeta. Més encara, tot i ser ja tan transcendent el sentit
d’aquesta inesperada aventura, I'escriptor, lliurat del tot a 'embat d’aques-
ta inspiracio, se sentira des de I'inici estranyament provocat —potser fins i
tot cridat— a cercar en ell mateix altres dimensions que sobrepassin els ho-
ritzons humans, cap a zones clarament sobrenaturals de la seva propia exis-
téncia.

Ara bé, tot aix0, que resulta ja tan extraordinari i que pot arribar a sem-
blar una hipdtesi d’interpretacié arbitraria, hom ja no pot deixar de prendre-
ho com a punt de partenga segur, un cop llegides les explicacions —bastant
nombroses, per cert— que ens ha deixat el mateix poeta sobre l'origen i la
geénesi d’aquest llibre. Com aquesta que va escriure per a introduir la sego-
na edici6 de les Elegies:

[...} m’acarava a mi mateix, recollit en les meves propies forces, per tal
que per elles em conegués i m'acabés i m’expandis cap a I'encontre d'una
idea divina {...]. Creia, simplement; cristianament creia en la meva persona
tua Tu amb Déu, en la meva redempcid i en el meu perfeccionament tltim;
veia el sentit de la meva vida, i de sobte, per l'exili, com per un assaig pro-
videncialment ofert, se m’anticipava el sentit de la meva mort.

Trobem, aixi, que aquest notable pedagog que fou Carles Riba, excel-lent
comentarista, a més, de textos a vegades molt dificils, ens introdueix ell ma-
teix al nucli generador d’aquesta obra seva, prou complexa, per cert, i no
gens facil d’interpretar. Doncs bé, encoratjats per aquests seus aclariments,
ens disposem ara a fer una relectura de les Elegies de Bierville, donant ja per
adquirit que tota I'obra gira al voltant d'un eix fonamental: la recerca tenag
de la veritat, referida a la seva persona; recerca que s’orientard també, des de
I’inici, en un doble sentit: el del coneixement de si mateix 1 el de la desco-
berta inesperada, perd que brollara de la seva propia entranya, d’'una gracia
extraordinaria de salvacié. O bé, formulat de nou amb paraules de I'autor,

5. Carles RIBA, Obres completes, vol. 1, op. ciz., p. 215.



tindriem: «{d’una banda} la inefable coneixenca, singular, intima de mi ma-
teix [...} {i d’una altra, la collita} d’una Gracia{...} com un fruit que fa la seva
final aquiescéncia a Qui n’ha preparat, des de la primera llavor, el complet i
generds creixement.»

Ens trobem, doncs, davant de dues indicacions que semblen referir-se ja a
experiéncies propiament transcendents, en el sentit que, des d’ara, donarem
aqufi a aquest terme: el d’emmenar 'esperit huma a traspassar els limits ha-
bituals del seu mén vital, vers situacions personals extremes, molt superiors
i per aixd també molt més intimes i essencials. Ara bé, aquest poderds
dinamisme transcendent, molt huma, per cert, perd també de caire sagrat i
clarament religids, es trobara reforcat encara, en el cas del nostre poeta, per un
intens impuls liric d’'una tan excepcional forga estética i simbolica que ator-
gard a aquestes elegies una plenitud poética dificilment superable. Ens toca
ara, doncs, assajar de verificar, més en detall i seguint de més a prop el curs
estilistic dels dotze poemes, com es va configurant als nostres ulls aquesta
triple capacitat transcendent d’aquesta obra: la humana, la sagrada i I'esteti-
ca. Tres aspectes que marcaran 'ordre del nostre comentari, en qué analitza-
rem, de manera senzilla i malauradament massa rapida, cadascun d’aquests
nivells, entre si prou diversos perd de fet també prou complementaris.

I. A LA RECERCA D'UNA IDENTITAT TRANSCENDENT

Tot aquest recull de poemes sembla haver estat concebut imaginariament
des de la figura central d’un gran viatge. Un viatge, en primer lloc, d’anada
per camins incerts, viscuts amb angunia per un home desterrat, pero, sorto-
sament, esperonat ben aviat per un esperit d’aventura que 'empeny a arris-
car-se per camins estranys i encisadors. Un viatge, a més, que esdevindra de
sobte un cami també de tornada cap a un lloc familiar i molt personal, una
patria pressentida ara com més intima i valuosa. Es tracta d'un viatge, doncs,
que en el seu sentit essencial de moviment cap a una meta es va transfigu-
rant poeticament en formes molt diverses, gairebé sempre metaforiques, com
la d’una navegacid a mar oberca o la pujada al cim d’uns penya-segats, o la
immersié cap al fons del mar, o 'exploracié d’'una gruta que s’endinsa en la
roca. Cal afegir-hi encara un altre sentit més abstracte d’aquesta figura cen-
tral del viatge: el d’'un moviment de transformacié o de canvi i també de crei-

6. Ibidem, p. 216.



xement, tot revivint animicament les metamorfosis naturals de mort i re-
naixenga, o significant, més especificament encara, el passatge o la iniciacié
d’un jo vulgar a un altre jo més auréntic.

De sempre han estat reconeguts el camf i el riu com a simbols majors del
curs de l'existencia humana, i en el nostre cas —com ja ho hem anticipat—
esdevindran a més imatges d’'un moviment que empeny el poeta cap a espais
inesperats i meravellosos, verament superiors, per acabar suggerint I'itinerari,
més o menys directe i no sempre segur, de I'anima vers Déu.

Pel que fa a la imatge visual del cami, és interessant recordar aqui com
la forma mateixa de versificacié de les Elegies ajuda també i molt, pel seu
propi ritme i la seva musica, a recalcar el seu sentit dinamic, pel fet d’ésser
poemes compostos sempre en hexametres classics (prou sovine dactilics), tan
tipics del relat épic, que ens permeten d’anar compassant el discurs poétic
amb el caminar imaginatiu del protagonista. Escriu encertadament un critic:
«El ritme accentual del distic elegfac [...] suggereix en la seva repericié el
pas vacil-lant de qui inicia un cami sense congixer-ne exactament el terme.»’

«Era secret el cami, fabulés de cristeses divines» (I, 1).* Aix{ sona el vers
inicial de la primera elegia, on la imatge del cam?, emfaticament accentuada
abans de la cesura, sembla voler donar-nos el to i el tema dominant de tota
aquesta llarga simfonia. Un cam{ solitari, a més, i enmig d’'un bosc, iniciat
per un emigrant erratic i trist, el qual, lluny de sentir-se enfonsat per la cris-
tesa, comenga ja a endevinar imaginariament certs espals secrets, fabulosos i fins
1 tot sagrats (o divins), capagos d’induir-li una primera esperanga. I noti’s
com en un sol vers de setze sil-labes pot arribar I'autor a suggerir el sentit ge-
neral de tota I'obra. Car I'anima d’aquest caminant solitari:

[...} s’hi coneix, ja no és sola a esperar;
en el parc estremit on sembla estar per renéixer
jo no sé quin déu mort, fill de la font i del verd. (I, 12-14)

Heus ac{ ja formulat el punt de partenca absolut de tota I'obra. Ens con-
vé, tanmateix, distanciar-nos-en una mica per contemplar-la en el seu con-
junt i comengar a preguntar-nos quins son, de fet, els principals recursos
estetics de queé es valdra el pelegri en el seu sorprenent i dificil viatge.

7. Mercé BOIXAREU, E/ jo poétic de Carles Riba i Panl Valéry, op. cit., p. 85.
8. Totes les citacions literals dels versos de les Elegies duran, entre paréntesis, el niimero
roma del poema i el del verset en xifres arabigues.



Doncs bé, el primer i el més freqiient d’aquests mitjans serd la memoria.
Tots sabem que Carles Riba fou un gran estudiés de I’Antiguitat classica, fer-
vent coneixedor de la cultura del passat perd també de la més moderna eu-
ropea, molt obert sempre a 'esperit dels grans pensadors morals 1 religiosos
d’Occident. Doncs aquest pelegri, ara aparentment solitari 1 privat de tot al-
tre equipatge, porta en la seva memoria un tresor molt ric d’imatges i re-
cords, heretat sobretot de la seva estimada Greécia classica, que li permetra
d’evocar situacions histdriques i monuments molt significatius, aix{ com
conjurar alguns personatges exemplars de la mitologia o de I'¢pica antigues,
prou atractius per a estimular-lo en la seva aventura personal. Aix{, per exem-
ple, un dia evocara el temple de Stinion 1 un alcre dia contemplara el sagrat
promontori d’Atenes, que de sobte s’al¢a davant seu, com succeia als mari-
ners homerics quan finalment l'albiraven enmig de la tempesta, contents
d’haver «ben girat el seu rumb» (I1, 8), i el veneraven com un lloc divi, seu
de Posidé, «rei de la mar i del vent {...] marbre absolut, noble i antic jo com
ell» (I1, 2 1 4). I és que el poeta s’arriba a identificar no sols amb els mari-
ners, ara ja esperangats, siné amb el mateix temple enlairat sobre el temps 1
salvat de la ruina total, com si conegués, ell també, «per ta for¢a la for¢a que
el salva als cops de forcuna» (II, 13).

Molts 1 ben variats sén, en efecte, els recursos de la memoria i1 del somni
que aniran ajudant oportunament el nostre pelegti en el seu ja inexcusable
itinerari transcendent. En d’aleres moments sera el record, molt viu, per cert,
de la font de Castalia, a Delfos, o encara el de la gran victoria dels grecs so-
bre els perses, aconseguida a Salamina, exemple admirable de Huita d'un po-
ble petit —com Catalunya— en defensa de la seva llibertat. També el veurem
moltes vegades invocant alguns déus pagans, com a sagrades sublimacions
que sén d'alguns grans fendmens naturals. Perd, sobretort, ens sorprendra el
conjur magic d’alguns herois de la mitologia grega, que necessitara convo-
car el poeta en els moments més critics del seu itinerari. Entre d’altres, dos
seran els més il-lustres d’aquests personatges, ells també protagonistes d’a-
ventures poéticament transcendents: Orfeu, 'iniciador que fou en el traspas
als misteris del més enlla de la mort, 1, de manera molt més assidua, Ulis-
ses, I'enginyds rei d'Ttaca, vencedor a Troia, que retorna feligment a la patria,
en una navegaci6 plena d’aventures i perills.”

9. El tema d'Ulisses va ser sempre molt present en la vida i I'obra de Carles Riba. Va fer, en
efecte, dues traduccions de 'Odissez, una més literal i I'altra més estilistica. I va estudiar tam-
bé amb molt interes el llarg poemna homeéric Naasica, del seu estimat mestre Joan Maragall.
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I sera sobretot a partir de la meitat de les Elegies, a partir de la sisena,
que Riba tindra molt present Ulisses, quan comprendra que ell també esta
vivint ja un viatge de retorn i potser fins i tot d’arribada felig, com I'heroi
de 1'Odissea:

He navegat com Ulisses pel noble mar que separa,

amb un titanic somris d’obediéncia a l'atzur,

I'illa de I"Gltim adéu, on es va inclind’ el meu migdia,

i el necessari ponent, dol¢ d'una gldria sagnant. (VII, 1-4)

Ara bé, sera precisament en aquest moment quan la memoria i el somni,
sempre molt imprecisos i fugissers, comengaran a cedir la seva funcié domi-
nant en el cor del poeta a altres sentiments més realistes 1 potser més segurs,
com l'esperanca i la passié amorosa. Sentiments que Riba també va saber
trobar en Ulisses, tant en la seva tenag determinacié de seguir sempre en-
davant, com en el seu gran gest de rentncia de la jove princesa Nausica, a
l'illa pentltima. Emper0, en el cas del nostre poeta, aquesta sintonia entre
el seu afany i la voluntat épica del rei d’fraca presentard una diferéncia
remarcable: car, si I'aventura d’Ulisses fou basicament exterior i en certa
manera anecddtica, l'itinerari ribia s’estd transformant en un cam{ de miste-
ri, cap a linterior de si mateix i molt més exigent quant a la disposicié
espiritual requerida, més transcendent també si tenim en compte el terme
al qual tendeix aquesta recerca personal. Ell mateix reconeixerd aquesta gran
diferéncia de nivells, quan, en 'elegia desena, confessara que se sent molt
canviat, i en procés de transformacid i fins i tot de renaixenga, mogut com
esta i il-luminat per:

[...} no sé quina mar interior, madurant
lluny dins meu en illes d’encara impotent melodia;
canvi o naixenga —era igual: era una mar i el seu vent. (X, 16-18)

Certament, ell seguira encara navegant, perd per espais ja del tot diver-
sos als del viatge &pic; molt superiors també, car la mar i el vent ja no seran
ara només fendmens naturals, siné també simbols d’una realitat interior, im-
mensa i poderosa, que el mena a un dest{ verament insospitat.

Fins aqui hem estat veient com la imatge prototipica del cami o de la ruta
marina va centrar la concepci6 i bona part del discurs deictic de les Elegies de
Bierville; ens queda encara per veure on condueix, efectivament, aquest cam{
tan fabulés i incert. I penso que ho podrem ara descobrir més facilment si,
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deixant ja la imatge del cami o de la navegacié, ens decidim a resseguir I'al-
tre eix tematic de tota 'obra, que és el de I'amor huma. Comprengui’s bé que
no es tracta d’'un eix del tot divergent o contraposat a 'anterior, ans d’una
orientacié paral-lela i en certa manera convergent, car el sentit profund de tot
aquest viatge, en si mateix tan interessant, el déna I'amor com a motivacié
principal. Talment com en els dos viatges exemplars suara esmentats, era
també I'amor a una dona estimada el que els justificava: Orfeu en el traspas
magic i arriscat per a recuperar la seva estimada Euridice, i Ulisses desitjant
retrobar Penelope, I'esposa fidel. I no és estrany que aixi sigui també en el
cas de Carles Riba, car és prou conegut que ell no va deixar mai de referir-
se a 'amor com a argument preferent de tota la seva obra poética, com tam-
bé ho fou de la seva vida. Efectivament, I'amor, per a Riba, com per a tants
grans poetes i esperits superiors, va ésser vist 1 viscut com una de les reali-
tats majors de I'existéncia: 'objectiu de tots els seus anhels i treballs, pero
també la motivacié primaria de tota activitat humana, sobretot de les més
enlairades 1 espirituals.

Doncs bé, a les Elegies i pel que fa a aquest primer argument de la recer-
ca d'un jo més veritable, 'amor huma esdevindra el gran simbol del desig i
de la unié de dos éssers que s’estimen i es busquen de manera apassionada,
com les dues parts substancials d’'una mateixa realitat transcendent. Riba ja
havia emprat aquest simbol abans del seu exili, en un llarg poema inacabat
que va perfer precisament en els mesos en qué estava escrivint les primeres
elegies i que va titular Reconciliacid, on I'amant interpel-la 'amada com a
I'altra meitat de si mateix:

Per retrobar la teva veritat,
amor, confon-te en mi, que t’he pensat

pura com la més pura solitud
de la llum {...1."

Es tracta, en efecte, de la parabola ben coneguda d’aninus i anima: el pri-
mer terme del binomi representa el factor masculi, la intel-ligéncia critica i
la forca, mentre que el segon figuraria la part més intima 1 amagada de la per-
sona, el principi vital i maternal, la realitat humana més espiritual i sagra-
da. Seria, doncs, un simbol bipolar que, en el cas de 'obra ribiana, connotaria
a més aquella intensa recerca d'una més plena reconciliacié 1 unié personal,

10. Sén els versos 13-16. Vegi's el comentari a J. MEDINA, La plenitud poética de Carles
Riba, op. cit., p. 79-82.
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que fou un seu afany antic d’arribar a viure una existéncia auténtica, segons
el classic mandat de Delfos: «Esdevine el que ets!» o «Coneix-te en el que
ets». Els dos preceptes, en dos plans distints, es relacionen i es completen,
com també havia reconegut publicament el mateix Carles Riba.'' Una unié
certament plena, harmoniosa 1 triomfant, de la qual:

Sols I'inefable abus i acreixement l'un per l'altre

dels perfectes amants f6ra una imatge adient;

com en cad’'un es compensen I matuament s’ ultrapassen
I'anima i el subtil dol¢ instrument corporal. (XI, 27-30)

No ens ha d’estranyar, aleshores, que també siguin tan freqiients i varia-
des les referéncies a 'amor huma al llarg de totes les Elegies de Bierville. Des
d’una situacié inicial d’amor pobre, viscut a I'exili, entre altres moltes ca-
réncies («Era tan trist 'amor a I’'ombrosa vora enllacada / dels records ador-
mits, tan solitari en la nic {II1, 1-21), fins a les primeres manifestacions joioses
de plenitud, testimoniades per la passié i «el fervor dels dos enamorats ju-
venils», felicos en la seva unid, «com els déus» (III, 26 i 30).

Ara bé, un cop recuperat aquest necessari fervor amor6s, arribara també
a transfiguras-se el nostre poeta en un amant apassionat, com aquell:

[...} que entre dues tanques fa via

per la vall vesprejant, deixa endarrera el seu pas

i omple els seus ulls asservits en el pensament de I'encontre
i s’acompanya ja de 'abracada i la veu. (XI, 41-44)

I és aleshores que I'autor anira aplicant més sovint aquesta parabola iden-
tificant-se ell amb I'enamorat inquiet en qué es transforma la seva Anima, o
amb l'espos apassionat de I'altra part de si mateix:

pujo per retrobar el qui és jo mateix i madura,
Gnic, de mi mateix {...}
i en I'impuls consentit cap a 'harmonia fixada,

dins la posta que em veng creo 'aurora brillant. (X1, 47-50)

Versos una mica estranys, sens dubte, que ens anticipen, perd, el terme
final de la primera etapa d’aquesta llarga recerca, tal com ’hem resumida:

11. Carles RiBa, prefaci a la 2.* ed., dins Obres completes, vol. 1, op. cit., p. 215.
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I'harmonica reconciliacié del seu jo, més critic i actiu, amb el jo més intim
i autentic. Un procés que encara tindra un abast molt més transcendent, i que
no arribara al seu final felig sin6 a través d’una llarga maduracié i d’una sor-
prenent purificacié penitencial, tan exigent com ho foren les antigues ini-
ciacions orfiques, de mort i resurreccié, o la que va voler reviure el Dant, a
través de l'infern i del purgatori, o, en el nostre cas, el que aspira a assolir el
nostre poeta, per la memodria d'un impossible estat prenatal («he davallat en
mi, somni per somni avall, / ombra per ombra» {VI, 12-131}), fins a assolir
«el passat pueril» i I'instant de I'engendrament, acte d’amor i font original
de tota innocéncia anterior.

Si en el meu cos carnal solament un triomf inefable
va poder-me engendrar contra la nit i el no-res
(entre els bracos del pare, oh mare en la llum i en la Gracia {...]). IX, 7-9)

Ara bé, un cop realitzada aquesta tan exigent purificacié, amb coratge i
amor («violentament obrint-me per dins en fontana / viva de mi mateix» {X,
43-441), s'anul-la finalment la duplicitat interior, se supera la separacié i es
realitza la tan cobejada reconciliacié: 'experiéncia transcendent d’una unié
interior de I'ésser huma que ultrapassa tot altre coneixement, tot altre sen-
timent d’harmonia i de pau profunda:

Foren uns instants que jo comptaria per vida

1 per aveng d’aixd: ésse’ integrat en el fi;

ja en mi mateix no pertanye’ a 'obscur dest{ de les coses
ni al precari pols de la memoria en la sang. (XI, 33-36)

I com no podia ser altrament, fruit d’aquesta primera transformacié, el
poeta exulta joiosament, mentre brolla en ell un nou cant més elevat enca-
ra, car, inesperadament, dins d’aquesta nova harmonia interior, se li fara pa-
lesa una altra preséncia —terme suprem i sorprenent del seu itinerari—,
molt més poderosa que la seva propia consciéncia, perd també intensament
amant, que no li permetra d’aturar-se ni de tancar-se en el jo exclusiu, siné
que l'obrira amorosament a nous horitzons infinits.

Doncs bé, és d’aquesta nova dimensié transcendent, més extraordinaria
encara que l'anterior, que ens correspon ara de parlar amb un cert deteni-
ment.
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2. LA DIMENSIO SAGRADA I DIVINA DE LES ELEGIES

Comencem recordant de manera generica que tot el dens 1 complicat en-
trellat de les Elegies de Bierville traspua al-lusions de caracter sagrat i adhuc
religiés —en alguns poemes més explicites que en d’altres—, des d’aquell
primer suggeriment a unes estranyes «tristeses divines» (I, 1) fins a la mis-
tica eclosié que es realitzara a 'elegia onzena. A les cinc primeres, si bé no
del tot definida, ja es pot descobrir una certa preocupacié del poeta davant
la divinitat; empero, sera sobretot a partir de la setena que el predomini dels
elements sobrenaturals esdevindra ja definitiu; i serd en les tres dltimes que
aquesta preséncia es fard encara més clara, «tan clara que fins fa mal d’ulls»,
com diu un comentarista.'”

Aixi, sota una aparenca for¢a complexa, curulla d’al-lusions humanistes,
en qué sobresurt el doble itinerari personal que ja hem assenyalat, les Elegies,
quan se les compren en el seu conjunt i en profunditat, semblen desplegar
de fet un sol argument substancial: el de 'ascensié de la criatura humana,
amb tort el seu gruix existencial, cap al seu Creador. Moviment d’elevacié es-
piritual que, en el cas de Riba, s’ha d’entendre, a més, com una autentica con-
versid personal, des d'una anterior potser més pagana celebracié poética de la
bellesa i de les forces naturals, fins a aquesta contemplacid personalitzada i
fervent del Déu interior. Aixi ho reconeixia el marteix autor en introduir les
Elegies, el 1942, com ja ho recordavem a I'inici, amb una citacié, trencada per
nosaltres, que continuava aixi:

[...] ple de mi mareix no finit i del que de mi mateix hagués donat,
m'acarava en mi mateix, recollit en les meves propies forces, per tal que per
elles em conegués i m'acabés i m’expandis cap a I'encontre d’una idea divi-
na. Aix0 era tornar, si, «a la meva anima com a una patria antiga».

I, una mica més endavane, resumia aix{ aquesta experiéncia basica, viscuda
també per ell com un gran canvi:

[...} aquell divinament forgat retorn a les bases, valgui l'expressié, per
on séc sostingut i nodrit [...}, aquella rara experigncia vivificadora, en suma,
que potser no ens és atorgat de fer si en certa manera no 'hem merescuda,
¢com podria ésser absurd que la qualifiqués d’humanistica, si el seu caracter

12. J. FERRATE, «Riba, home essencial», dins Papers sobre Carles Riba, op. cit. 1993.
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de religiosa, que no he vacil-lat a atribuir-li, la cobreix ja en principi més am-
>
plament?

Alguns dels estudiosos de 'obra de Catles Riba,'* interessats per I'evolu-
ci6 del sentiment religiés d’aquest autor, semblen estar d'acord, almenys, en
aix0: que l'exili viscut a Franca, i les Elegies de Bierville que en deriven, repre-
senten el punt algid d’aquesta recuperacié de la fe cristiana. Es tracta d’un epi-
sodi vital for¢a important, si tenim en compte que els quinze o vint anys
anteriors el nostre il-lustre humanista i fildleg havia viscut més aviat distan-
ciat de I'Església, i potser també una mica agnostic en materia religiosa. Cal
també tenir en compte que aquesta justament anomenada conversid es man-
tindra després del seu retorn a Barcelona i fins a la mort, com es pot com-
provar, si més no, en la seva obra poética posterior, bo i prenent a vegades
actituds intensament dramatiques (com, per exemple, en els tres oratoris).

Perd abans d’explicar nosaltres en qué va consistir aquest esdeveniment
religiés realment important, tal com ens ho presenten les Elegies, 1 per no se-
parar-nos del tot del text poetic, recordarem en primer lloc algunes de les fi-
gures 1 simbols de caracter sagrat que més hi sobresurten i resumirem després
les tres estacions o situacions animiques que marquen l'itinerari del nostre
pelegri poétic de 'absolut.

En els repertoris comuns de materies religioses s’hi troben sovint parau-
les o imatges referides a certs fendmens naturals, talment extraordinaris,
que omplen d’espant i s6n reverenciats com a sagrats. Ja hem assenyalat
alguna d'aquestes figures, esporadicament presents a les Elegies, perd hi hem
de tornar. Recordem, per exemple, Vaccié omnipotent del mar o d’alguns
vents realment desfermats, que suggereixen per la seva intensitat interven-
cions misterioses i sobrenaturals. Aixi, a l'elegia setena s’hi al-ludeix amb ad-
miracié, perqué semblen decidir el desti dels pobres mortals o d’uns
navegants perduts en el mar: «Sobre la rosa dels astres, set vents, atdnits,
deixaven / que n’exultés un de sol, el decretat del retorn» (VII, 5-6); també,
a la tercera elegia, el poeta contempla I'apassionament de dos enamorats,
com si es tractés d’una forga miraculosa que els emportés: «sota el llit amo-
t6s I’onada inestable i, bevent-los / les rialles, els vents que han mesurat el
gran freu» (III, 31-32). Sense oblidar que I'amor huma expressa sovint, en

13. Carles RIBA, Obres completes, vol. 1, op. cit., p. 215-216.
14. Ens referim, particularment, a Carles Miralles, Joan Gomis, Albert Manent, Jordi Pi-
nell i Jaume Medina, perd n'hi ha d’altres també importants.
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I'obra de Riba, una espécie de traspassament existencial, d’abast religids,
gracies al qual els amants purs poden arribar a obrir-se a I'Altre, amant in-
tinit, predisposant-se aix{ per al misteri cristia de la caritat. I, un cop més,
és el mateix Carles Riba qui ho reconeix en un dels seus comentaris a 'ele-
gia setena:

[...} el tema de la caritat [I'amor cristial, el tema de la companyia, el de
la comunitat de natura i dest{ amb els altres homes [...], Famor dels que un
ha trobat en el seu pas i que donant alguna cosa a un han esdevingut ells
mateixos una mica, és el que ja eren en la idea divina. {Perque} la construc-
¢i6 humana és aixd: es fa no tant rebent com donant."’

Citem un cop més, entre les figures poetiques de significacié religiosa
sovintejades per Riba, les divinitats paganes, els déus de la mitologia
hel-lénica, entesos com a poderosos missatgers sobrenaturals, o com a
agents de renovacié o de canvis radicals. I sembla oportid suposar que
en aquest costum de referir-se als déus, per qualificar retdricament sicua-
cions extremes, estava seguint Riba el seu admirat Goethe 1 potser també el
seu estimat mestre Joan Maragall; si bé caldria afegir que Riba, en aquella
seva epoca de conversié religiosa, mai no es referird a aquestes divinitats
paganes sense una certa reserva, tal com aleshores ho manifesta al tedleg
Carles Cardé en una correspondéncia molt sincera i en si mateixa molt inte-
ressant.'®

Doncs bé, totes aquestes figures retdriques de caracter sagrat, i moltes al-
tres que ara no podem ni enumerar, van creant un clima poetic 1 religics,
molt dens a les Elegzes, dins del qual es verificara I'itinerari espiritual, d’abast
transcendent, del nostre viatger, ja des d’ara molt més esperancat.

I'si ara, des d'un altre punt de mira, volguéssim comprendre el conjunt
d’aquest viatge ascendent vers el divi, potser féra bo de recordar breument
les tres etapes que el caracteritzen. En efecte, des d’un primer moment re-
sulten evidents els exercicis de despullament o d’ascesi personal que ha de
viure el jo moral del poeta. I no només per les privacions, propies de Uexili,
sin6 a causa sobretot del gran desig d’esdevenir [home pur i essencial, pel joc

15. Carles RIBA, «Presentacié d’una lectura de les “Elegies de Bierville”», dins Obres Com-
pletes, vol. Iv: Critica, op. cit., p. 294-295.

16. Cf. Albert MANENT, «La correspondéncia entre Carles Riba i Carles Cardé», dins In
memoriam Carles Riba, Barcelona, Ariel, 1973.
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dialéctic de la memoria recuperadora i de I'oblit anul-lador. Una purificacié
que, en segon lloc, esdevé una rigorosa superaci6 dels sentits, en una espé-
cie de nit mistica («nit amb joia dels ulls, nit més enlla de la nit!» {V, 16]),
0 una privacié de sensacions exteriors tal que el mena a vegades en una es-
pecie d’éxrasi o de suspensi6 de la consciéncia, com en el «<somni orfic de sal-
vacié en la memodria» de la desena elegia, ja no, tanmateix, en un sentit
panteista siné clarament cristiz‘i;17 estat insdlit, per cert, que li arriba com una
mena de mort («de sobte morir al present» {X, 51), i li permet, a més, d’ad-
quirir un coneixement superior, irreductible al pensament logic. Fins que,
en una tercera etapa, el subjecte sera finalment arravatat per un poder supe-
rior, que l'arrenca de les seves falses arrels:

em prenia la crida eternal de pura tendresa —
la que I'exiliat sent de vegades [...]. (X, 39-40)

Em prenia, perd que absoluta! Com el que ens salva,
stbit, des del cor més entranyart del perill;

com 'amant que vol lliberar I'amada dispersa

pel necessari mot i se I'enduu al desert. (X, 43-46)

Versos d’'una notable delicadesa i d'una significacié verament transcen-
dent, que mostren 'experiéncia d'una inesperada i immerescuda salvacié
dels perills de la nit fosca, realitzada ara, a més, pel poder extraordinari de
I'amor divi, com ho confirma la cita implicita al profeta Osees, quan Jahve
s’enduu I'amada infidel al desert per a recuperar-la del rot.'®

I, arribats a aquest punt, és molt important d'adonar-nos que el poeta
esta vivint aquesta nova experiéncia, religiosament desconcertant, a I'interior
de l'altre esdeveniment forga extrem, que ja hem comentat, de la feli¢ re-
conciliaci6 salvadora del seu jo substancial, ja del tot integrat:

violentament obrint-me per dins en fontana
viva de mi mateix [...}. (X, 47-48)

17. En la nota de comentari de 'elegia desena, que Carles Riba escriv{ per a I'edicié de San-
tiago de Xile (1949), avisa l'autor que no hi ha aqui «res de 'orfisme panteistic de Rilke,
malgrat algunes reminiscéncies en les imatges figuratives o en férmules d’expressié. Tota l'e-
legia és en rigor una afirmacié cristiana de la immortalitat personal i de l'anima», dins Obres
Completes, vol. 1, op. cit., p. 242. Recordi’s també que aquesta elegia va ésser 'ltima que va
redactar Carles Riba.

18. Os 2,16.
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Perqueé sols aix{ se’ns pot fer palesa la consumacié del doble procés rea-
litzat, de I’huma i del sagrat, en una «noga inefable, enyor, rara visita en la
nit» (X, 56), quan ja no actuen els déus «llunyans i indiferents» —com sem-
bla que els sentia Holderlin—, siné només el Déu viu i amords, «el Déu de
la Salut —escriu Riba—, anterior a I’home que neix en cadasca per la Gra-
cia»."”

Quina seria, doncs, finalment, aquesta situacié d’altissima transcendeéncia
que el nostre pelegri-poeta sembla haver assolit? No gosarfem respondre a
aquesta pregunta tan intima si el mateix autor no ens tornés a ajudar, quan ens
la descriu poéticament a 'elegia onzena, com una visié contemplada «durant
breus instants», una visié, a més, intensament amorosa, similar a la de tants
mistics cristians. Sembla, doncs, que el nucli essencial, intim 1 misterids, d’a-
questa experiéncia podria estar resumit, de forma molt delicada, en aquests ver-
sos, realment sorprenents, investits a més d'una gran bellesa lirica:

{...} Algq, dintre de mi

{...} s’havia

tot de sobte estimat; amb el meu cor estremit

violentament i virginal va estimar-se,

com si em necessités per a coneixer-se en mi,

per a plaure’s en mi i en la meva joia expandir-se. (XI, 14-19)

Versos verament mistics, potser entre els de més alta volada de la poesia
religiosa catalana de tots els temps, que semblen seguir P'estela dels cants es-
pirituals de Llull i d’Ausias March, de Verdaguer i de Maragall, amb evident
ressonancia també del Cantic dels cantics biblic i del Cantic espiritual de Joan
de la Creu, car també Riba necessitava recérrer al suprem valor expressiu de
la metafora amorosa per a traduir la passi6, la joia i la plena harmonia del
gran do que representa la unié de la persona humana amb el Déu que 'ha cre-
ada i la salva.

Assenyalem encara, per acabar aquest segon apartat, el caracter especifi-
cament cristia d’aquesta conversi6 de Carles Riba durant I'exili. Sembla, en
efecte, que el nostre poeta, retornat al Déu de Jests, va deixar de pensar en
un Déu deslligat de la histdria humana, com ens ho confirmara, anys després,
en el seu recull posterior de sonets, Salvatge cor (1952), 1 més encara a Esbds
de tres ovatoris (1957), ja clarament centrat en la figura de Crist.

19. D'una carta de Carles Riba a Carles Cardé. Cf. Albert MANENT, «La correspondéncia
entre Carles Riba i Carles Cardé», op. cit., p. 244.
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I creiem, a més, que aquesta percepcié d’'un Déu fet Home 1 verament in-
teressat pels homes, havia de complaure molt particularment aquest gran
humanista que fou Riba. Car, per exemple, ja a les E/egies, en comprendre que
I'invisible Déu Vivent s’havia coronat de la seva propia natura, dels seus so-
friments i dels seus amors humans, el «gran cor satisfet» (XI, 21) de Riba
podia ara exclamar:

Res no pot ser com abans. Comprenc, més enlla del silenci
i ah! més enlla del meu cor, que 'invisible Vivent

que es corona de mi i del meu crit gloriés [...}

[...} completava el meu compte

de sofriment terrenal amb el seu propi divf;

fins que ot fos amor [...}. (XI, 51-53 1 56-58)

Des d’aquests cims suprems on ens han situat les elegies finals (X i XI),
que son les més explicitament religioses de I'obra sense deixar per aixo d'és-
ser també molt humanes, pensem que fou un gran encert seu voler tancar tot
aquest llarg procés de superacié personal amb aquest famés hexametre, sin-
tecic i brillant, com un dels millors epigrames classics:

Home entre els homes jo, déu contra els déus el meu Déu! (X1, 66)

3. LA TRANSCENDENCIA POETICA DE LES ELEGIES

Quan ens posem a llegir aquesta obra de Riba, ens crida de seguida I'a-
tenci6 'extraordinari nivell estétic de la seva textura, tant més meritori quan
s’hi recorden les circumstancies, for¢a penoses i austeres, en que va viure el
poeta en aquells anys d’exili; per bé que hi ha qui pensa que és precisament
en situacions adverses que els bons poetes manifesten el seu geni artistic
amb més forca 1 brillantor. Cal recordar, a més, que per al nostre autor 'ac-
tivitat poetica fou sempre la forma més adient de reaccionar als estimuls, fa-
vorables o adversos, de la vida present. I pel que fa a la composicid de les
Elegies, aixi ho confirmava ell mateix amb tota franquesa: «Vaig comencar a
pensar, en 'exili, de I'Gnica manera que, comtat i debatut, jo sé pensar: per
procediments podtics.»”"

20. Carles RiBa, «Presentacié d’una lectura de les “Elegies de Bierville”», op. cit., p. 290.
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A més d’aixd, cal tenir en compte la gran serietat del caracter de Riba quan
es posava a pensar i a escriure sobre la vida i la historia humanes, interpretant-
les sempre dins d’horitzons més aviat transcendents i dotant-les, a més, poe-
ticament, d’'una gran capacitat simbbdlica.”’ També en aixd apareix Riba
verament proper a l'actitud dels grans poetes Dant i Goethe, que, com sabem,
figuren entre els seus preferits per haver-li fet comprendre la serietat de la
Poesia, com el millor mitja de qué disposa I'home d’interpretar i d’assumir el
seu propi desti. No ens hauria de sorprendre, doncs, aquesta alta tensié poeti-
ca que trobem en una obra, tan profunda com les Elegies, on el nostre autor, «al
bell mig del camf{ de la seva vida», va voler realitzar una intensa meditacié so-
bre la seva situaci6 personal i sobre el sentit de I'existéncia humana. Com per
a Goethe, també per a ell fou la Poesia un cami de coneixement, més integrador
encara que el de la raé, a la qual poeticament afegeix sentiment i passié i tota
la joia que la bellesa procura. Aix{ ho resumia el mateix Riba cap al final de la
seva vida en aquest pensament: «La poesia € joc, perd també és foc; recerca,
perd també gracia; coneixenga, perd també transcendenua »"La Poesm doncs,
era per a ell no només I'd0rgan més integrador dels seus sentiments, sin6 tam-
bé i sobretot el mitja més adequart de queé disposava per realitzar-se com a per-
sona, com ho comunicava un dia a Maria Manent amb aquesta frase categorica:
«[per la poesia] la meva anima creix i se salva.»”’

Tot aixd ve ara a tomb de les Elegies de Bierville, tan fortament motivades,
com ja hem dit, pel profund i tenag desig de saber «qui s6c jo i a on vaig?»,
«qui em mena i cap a on?». Ara bé, aquestes interrogacions, tan filosdfiques
i eticament tan responsables, I'escriptor se les plantejava també poéticament,
com ell mateix ho reconeixia, en parlar d'aquest seu llibre:

[...] vaig fer l'esfor¢ cap a trobar la Poesia —cap a trobar la inefable
coneixenga concreta, singular, intima de mi mateix [...}. I en tant que volia
per aquella coneixenga preciosa una expressié en la llengua [catalanal [...} amb
els mitjans de la qual jo havia aprés a vefer per @ mi P'univers.”

Sigui dit tot aix0 en general; perd, si volem ara confirmar, breument, I'al-
ta qualitat estética d'aquesta obra, no podem deixar d’assenyalar alguns
exemples, en el text mateix, que ens ho demostrin més en particular. Es el

21. Cf. al respecte el que diu Jordi Malé a Poética de Carles Riba, op. cit., p. 322.

22. Carles RiBA, Obres Completes, vol. 111, ap. cit., p. 339.

23. Citat per Jordi Malé a Poctica de Carles Riba, op. cit., p. 326.

24. Carles RiBA, Obres completes, vol. 1, op. cit., p. 216. El destacat en cursiva és meu.
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que intentarem en aquest darrer apartat de la nostra dissertacid, resumint-
ho en els tres aspectes segiients: el llenguatge poétic, el potencial imagina-
ri i la qualitat del cantic liric. .

No es d’estranyar que un fildleg tan il-lustre com va ésser Carles Riba,
enamorat a2 més molt particularment de la paraula poetica com a paraula
viva, hagi assolit, en aquest recull tan unitari de dotze elegies, una obra de
qualitart tan extraordinaria, també en la seva dimensié lingiifstica: ens admira
no només la gran precisi6 etimoldgica de molts dels seus signes verbals, siné
la subtil i amorosida manera de combinar-los, gracies a una sintaxi molt liu-
re i creativa, amb freqiients i valents hipérbatons i encavallaments, que pro-
dueixen dolces harmonies, perd també, a vegades, inesperades dissonancies.
Hi trobem, a més, tot un joc de relacions semantiques, realitzat de manera
intel-ligent i precisa amb les paraules, i sobretot amb una série d’adjectius
molt sorprenents a vegades, perd també per mitja de les antitesis 1 les para-
doxes, més conceptuals que verbals. Tot aixd —tinguem-ho present— sem-
pre inserit dins d’'una notable fidelitat classica a I'hexametre epic 1 elegiac
—nic metre prosodic de tota la composicié—, amb poemes, aixd sf, d’ex-
tensid ben diversa, des dels catorze versos dels tres més curts, fins als setan-
ta-sis del més llarg de tots (la desena elegia). Doncs bé, dins d’aquesta pauta
ritmica, tan complexa perd molt ben calculada, les mil formes diverses de
la frase musical, adés llarga i serpentejant, adés curta i tallant, atorguen una
gran varietat expressiva i una graciosa flexibilitat als sentiments, forga
diversos per cert, sempre dins d’un discurs poétic que, com ja hem vist,
resulta sempre mole intim 1 espiritualment molt ambiciés.

Com no podia ser altrament, la paraula en si mateixa esdevé part del con-
tingut argumental en algunes de les elegies. Aix{, per exemple, quan el
poeta confessa que ha cercat inttilment la paraula precisa («sense arrencar de
I'entranya innombrable el mot que hi dormia, / I'incalculable mot, pur en
I'espera dels déus!» {VI, 9-101); o bé quan ens trobem amb versos com
aquests: «els mots {...}/ sén el comengament, just un senyal del sentit» (VII,
23-24) o, encara, «mots! la meva veu assedegada us fa plens» (IX, 6); o bé
quan és el nom d’algun ésser preciés el qui pren un relleu especial, com el
nom misteriés d’Euridice («dnic / dins el teu nom amb tu» {X, 31-32}).
Sense poder ara oblidar el gran goig amb qué estaria escrivint aquest impe-
nitent lingiiista, ara desterrat, apassionat sempre de la nostra llengua cata-
lana, en uns moments critics en qué es podia témer un nou i pertlongat
calvari per a ella...

Pel que fa al gran potencial imaginatiu d’aquesta obra, ja hem comentat
abans les riques vetes mitiques i llegendaries que s’hi troben. I és que aquest
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exercici continuat de la memoria i de la imaginacid, des de situacions vitals
bastant incertes, obrien necessariament el seu anim d’aventurer espiritual,
perd també d’artista, a un mén imaginari, meravellds i molt estimulant.
La seva poesia esdevindra, aixi, essencialment metaforica. Val a dir que es
moura en un doble nivell de realitac, d'una banda concret i dificil 1, de I'al-
tra, més aviat imaginari, molt exemplar i lluminds. Un discurs poétic, doncs,
de tendéncia platdnica, on el protagonista sembla participar d’unes idees
exemplars que il-luminen la seva realitat concreta. Com es pot veure quan 1'i-
deal de la bellesa (a I'elegia quarta, per exemple) resplendeix en el cos des-
pullat d'una nedadora, que en llengar-se al riu hi produeix el miracle que «la
sang juvenil del mén torna a cérrer» (IV, 13). I remarqui’s bé I'eficacia ad-
mirable d’aquesta metafora: I'aigua d’un riu, gracies a una noia que hi neda,
esdevé «la sang juvenil del mén»; tan magic resulta aquest esdeveniment que
«ella i els déus i els meus ulls» (IV, 16) queden del tot encisats de tanta
bellesa.

Aixi, el nivell superior imaginari estaria transfigurant i adhuc sublimant
continuament la realitat humana material, moltes vegades ben trista i es-
querpa. Miracle que també sovint succeeix a I'interior de la relacié amorosa,
quan els amants, transfigurats, accedeixen a una alca visid, on resulta molt
«més present 1 més nu oh! que a les mans i que al goig, / el bell cos amorés»
(VI, 32-33). Efectivament, en aquesta gran obra poética de Riba tota la
realitat exterior sembla estar sotmesa a un procés de metamorfosi perma-
nent; car és precisament en aixd que consisteix per a ell el gran miracle de la
Poesia. Visi6 estética que ens fa palesa, un cop més, I’heréncia romantica que
reverenciava Riba, i sens dubte també I'heréncia modernista, molt maraga-
lliana, de I'encanteri orfic. Ja ho hem recordat diverses vegades en comentar
la singular preséncia d’Orfeu a les Elegies, no només com a «mestre perfec-
te» (X, 53), iniciador del metaforic procés de purificacié de l'esperit, sind
també, i molt substancialment, com el qui ens atorga el do divi de la msi-
ca i el cant, que permert al poeta de celebrar més intensament encara la seva
profunda transformacié espiritual.

Es converteixen aix{ aquestes Elegies en un gran cantic, mig magic i mig
mistic, proferit per aquest pelegri de 'absolut, quan s’exalta en els moments
més algids de les seves peripécies i experimenta joiés que s’ha omplert «el
pit del seu cant» (X, 36) i que, «arbre arrelat en el crit de la meravella pas-
sada» (X, 71), se sent tot ell cransformat en musica i cantic:

oh cant liric que es drega a 'extrem abrupte del somni,
veu i mén acabant junts sobre el buit inhuma! (III, 17-18)
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Hi ha qui pensa que aquesta gran forca lirica de les Elegzes estaria també
traduint una nova i necessaria «resurreccié poética» de I'autor,” viscuda a l'e-
xili, dins d’una auténtica evocacié personal de la iniciaci6 orfica, a través del
pensament obsessiu de la mort:

ah inexplicable! tot quant, velada Euridice, és tnic
dins el ten nom amb tu entre la mort i el meu cant. (X, 31-32)

Recuperant, a més, amb gran vivesa 'experiéncia viscuda, anys enrere, en
queé ell i la seva esposa havien begut «l'aigua dura dels déus» (VIII, 20) de
la font de Castalia, «mesclada amb la sang que ens és comuna en 'amor»
(VIII, 23), que els va fer recobrar la tan desitjada veu poética:

tendra i eterna veu per a acomplir-nos-hi tots,

dona, en cada borboll del seu broll; la teva, la meva

veu [...]

d'un desti compartit; 1 la mort separar no podria

el que ha fet un sol cant per a I'orella dels déus.

Oh com varem sentir que érem cosa lleugera i sagrada. (VIII, 30-35)

Finalment, és també interessant de remarcar que en aquests episodis de
tan alta exultaci6 lirica no podia deixar d’aparéixer la imatge de P'amor huma
com a simbol major, aplicat ara a la recerca apassionada de la unié entre el
cor huma palpitant i la més alta Poesia; on també s’al-ludeix a la fecundirtat
estetica de I'amor, en convertir els dos amants en artifexs d’harmonia i1 d’art,
en transfigurats escultors de la paraula:

[...} Amants, oh si sabéssiu {...}

[...1 Si goséssiu saber

tant com goseu posseir! De quina més noble harmonia

sou els il-luminats, els vehements escultors! (VI, 20 i 24-26)

Doncs bé, penso que amb tot aixd que he pogut resumir fins aqui és pos-
sible que hagim arribat a una comprensié suficient de I'extraordinari valor
de les Elegies de Bierville, que, dit molt sintéticament, s’haurien de saber lle-
gir com un auténtic i gran cantic damor: d’exultacié per 'amor natural i no-

25. Cf. Giuseppe E. SANSONE, «Les “Elegies de Bierville”», dins Actes del simposi Carles Riba,
op. cit., p. 22.
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ble entre persones que s’estimen; d’amor enteés també com a recerca de l'en-
contre intim de I’home amb la seva veritat; més encara, de la passié amoro-
sa que el mena a aquella altra Veritat —més transcendent encara i mistica—
de la unié de la criatura humana amb el seu Creador; i, finalment, amor en-
tés també com I’harmonia, sensible i sublim, que ens procura la desitjada Po-
esia, com a musica i llum que ens permet de sentir tota la bellesa del mén.

Com és prou evident, una tan rapida i senzilla aproximacié a aquesta
obra, extraordinaria i dificil, del nostre eminent poeta Carles Riba, ens hau-
ra almenys permeés d’albirar, gracies també a la seva forca estetica, la gran sig-
nificacié transcendent del seu doble argument: 'aventura, certament molt
humana perd també seriosament religiosa, d'un viatger, desconcertat al prin-
cipi perd que arriba felicment a la seva patria, «més antiga i més fonda», d’un
abast transcendent realment extraordinari.
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